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Od Redakcji 

Nieco ponad rok temu, 21 listopada 2010 r., od- 
byt sig jeden z najpigkniejszych koncertöw w hi- 
storiipolskiegojazzu. Oj ego urodzie nie stanowi- 
ty jednak dzwigki zagrane, czy tez wyspiewane 
wöwczas na scenie warszawskiego Teatru Bajka, 
choc stala za nimi absolutna czolöwka polskiego 
jazzu. „Tytani polskiego jazzu” zebrali sig bowiem 
wöwczas na koncercie charytatywnym dia jedne- 
go z nich, Tomasza Szukalskiego. O „Wujku”krq- 
zq legendy: o jego talencie, o granych przez nie¬ 
go niesamowitych nutach, o perspektywach jakich 
wyrzekl sig nie chcqc robic kariery w Stanach, ale 
i o jego trudnym charakterze i tym, ze, nie liczqc 
sig z uczuciami innych, bywat dia nich czgsto - pi- 
szqc oglgdnie - nieprzyjemny, a swojq szczerosciq 
potrafilglgboko ranic. Wielu z nich do dzis zprzy- 
krosciq wspomina tamte zdarzenia. Ale zaden 
z nich nie odmowil propozycji wystqpienia na 
charytatywnym koncercie Dzieh Szakala”, choc - 
znajqc naszq mentalnosc - byloby to zrozumiale. 
Dzigki temu Tomasz Szukalski ma zapewnione 


KONKURS SWM\TECZNY 

Dia wiernych Czytelniköw ,, tak przed Swigtami, 
mamy do rozdania 5 egzemplarzyplyty Krzyszto- 
fa Herdzina zatytulowanej Looking For Balance, 
ktörq nagral z towarzyszeniem Gregoire Mareta. 
Wyst ar czy odpowiedziec na pytanie okladkg ktö- 
rego numeru JazzPRESS-u zdobila postac tego 
Muzyka? 

Odpowiedzi prosimy nadsylac na adres redakcji 

jazzpress@radiojazz.fm 


godziwe warunki zycia oraz opiekg lekarskq i pie- 
Iggniarskq, bez ktörej trudno by mu sig bylo juz 
obyc.Jego marzeniem jest zagranie w Skolimowie, 
w ktorym obecnie mieszka, pozegnalnego koncertu. 
Wierzg, ze z pomocq wspierajqcego go od lat Ar¬ 
tura Dutkiewicza, bgdzie mial jeszcze szanse na 
swöj ostatni wystgp, a my napewno wöwczasprzy 
nim bgdziemy. Wierzg, ze„my \ w tym przypadku, 
oznacza wszystkich dia ktörych slowo „jazz” jest 
znaczqce. Poniewaz nadchodzqce swigta sq sym- 
bolem pojednania i pokoju zyczmy sobie w nad- 
chodzqcym 2012 roku srodowiskowej solidarnosci 
i poczucia dqzenia do wspölnego celu jakim jest 
krzewienie i popularyzacja jazzu, a dzieh 21 li¬ 
stopada oglaszamy „Dniem Szakala” - symbolem 
jednosci wszystkich jazzowych muzyköw, organi- 
zatoröw, dziennikarzy oraz tych najwazniejszych: 
fanöwjazzu! 

Jerzy Szczerbakow 
Prezes RadioJAZZ.FM 


Milo nampoinformowac, ze naswiatczytnikow.pl 
moznaprzeczytac artykulipozytywnqopinig ower- 
sji mobi naszego magazynu. 


Zapraszam do lektury magazynu 
Ryszard Skrzypiec 
Redaktör Naczelny 
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Wydarzenia 



28 pazdziernika br. zmarl pianista, pedagog 

Walter Norris. 


22 listopada zmarl wybitny perkusista, czlonek 
slynnego trio Billa Evansa, Paul Motian. 


Od 17 listopada dziala archiwum ma- 
gazynu Jazz Forum. Pod adresem 
http://www.polishjazzarch.com/ udost^pniono 
w formie elektronicznej numery pisma z okresu 
od 1965 do 1989 r. 


Festiwal Rawa Blues laureatem nagrody Kee- 
pingThe Blues Alive w kategorii Festival-Inter- 
national przyznawanej przez amerykanska The 
Blues Foundation. 


Laureatami 10. Mi^dzynarodowego Krokus 
Jazz Festiwal zostali w kategorii zespolöw: 
High Definition (Grand Prix i statuetka „Zlo- 
tego Krokusa”), Interplay i Makumi Bashika 
Trio oraz Mit 4 Spiel 5 (Niemcy). Zas w ka¬ 
tegorii indywidualnej: saksofonistka Betttina 
Maier (The Bettina Maier Quartett), gitarzy- 
sta basowy Grzegorz Biezanek (The Forfiters), 
wokalistka Karolina Lipska (Lipska i Kum- 
ple), saksofonisci tenorowi: Tomasz Adamczak 
(U.R.W.A.K.wintet) i Jaroslaw Bothur (Jan 
Malecha Quartet), perkusista Marco Dufner 
(The Bettina Maier Quartett) oraz gitarzysta 
Krzysztof Paul (Paul Band). 


< €€ 


B 


fot.Rafat Graszczynski 
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Laureatami VII Konkursu kompozytorskiego 
im. Komedy zostali w kategorii Open: Piotr 
Wröbel za kompozycj^ ”BBC Big-Band Con- 
certo” oraz Aleksandra Tomaszewska za kom- 
pozycj^ “Absolution” na big-band (ex equo 
I miejsce), Przemyslaw Florczak za kompozy- 
cj$ “Groove By Choice” na big-band, Bartosz 
Smorqgiewicz za kompozycj^ “Two Minutes 
To Midnight” na big-band, Michal Ciesielski 
za kompozycj^ ”Tango” - na fortepian i kwartet 
smyczkowy oraz Piotr Lyszkiewicz za kompo- 
zycj$ “Bollo”. W kategorii tematöw jazzowych: 
Stepanka Balcarova za kompozycj^ “Styczeri”, 
Przemyslaw Florczak za utwöry “AHN(La-Ti 
-N”) i “ Straight Story”, Pawel Kaczmarczyk 
za utwör “Birthday song” oraz Lukasz Juzko za 
utwör “ Looking To The Sky” i Wojciech Wif- 
ckowski za utwör “Like Wind”. 


Piotr Baron zostal nominowany do Wroclaw- 
skiej Nagrody Muzycznej za plyt£ Kaddish. 
Pozostali nominowani w kategorii muzyka 
rozrywkowa to: zespöl Me, Myself & I za de- 
biutanck^ plyt^ Takadum oraz Kuba Suchar za 
“bezkompromisowcj i ciekawq twörczosc na sce- 
nie muzyki improwizowanej”. 


Jazzowe Mateusze 2011 otrzymali - Marcin 
Wasilewski Trio za plyt^ Faithful oraz Wojtek 
Mazolewski Quintet za plyt^ Smells like tape 


Aga Zaryan lauretkq Rözy Gali 2011. Woka- 
listka zostala wyrözniona w kategorii Muzyka 
za album A Book ofLuminous Things. 


(rs) 


















Ptyty - RadioJAZZ.FM poleca 



Stanley Jordan, Friends 

Fani sporo musieli si$ naczekac na tak^ zwy- 
czajmy zagran^ po prostu, bez udziwnien 
i niepotrzebnego filozofowania, jazzoplyt£ 
Stanley'a Jordana. Byc moze to wlasnie mu- 
zycznych przyjaciöl trzeba bylo, zeby powstala 
plyta gitarzysty - lidera zespolu, a nie gitaro- 
wego wirtuoza. Nie znajdziecie tu zbyt wielu 
fajerwerköw, choc to zdecydowanie gitarowa 
plyta, natomiast z nawi^zk^. duzo wysmienitego 
zespolowego grania i gwiazdorski sklad. (...) 



Pat Martino, Undeniable: Live At Blues Alley 

Pat Martino to modelowy przyklad muzyka, 
ktöry nic nie musi, jest szcz^sliwym czlowie- 
kiem, nie chce i nie potrzebuje nikomu udo- 
wadniac, ze jest geniuszem. Kiedy ma ochot£ 
i kiedy s^ sprzyjaj^ce okolicznosci, wydaje ko- 
lejnp. plyt£. Wcale nie lepsz^, ani gorsz^. od po- 
przedniej. Zwyczajnie dobriy tylko tyle i az tyle. 
Tak zupelnie od niechcenia obdarzaj^c swiat 
kolejnym wybitnym albumem. (...) 


recenzja » 


recenzja » 
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Marc Copland, Crosstalk 

Crosstalk to album, ktörego glöwnym tema- 
tem muzycznym jest poszukiwanie röwnowa- 
gi. Wlasciwego wspölbrzmienia fortepianu 
i saksofonu, balansu pomi^dzy saksofonowymi 
balladami a nieco trudniejszymi harmonicznie 
improwizacjami lidera, a takze w zakresie roz- 
dawania swoistych praw do partii solowych po- 
zostalym muzykom, ktörzy tez maj^. wiele do 
powiedzenia. (...) 


Grazyna Auguscik i Paulinho Garcia, 

The Beatles Nova 

Wobec tej plyty jestem zupelnie bezsilny. Za- 
kochalem si$ w niej od pierwszego wejrzenia, 
choc zanim posluchalem plyty uslyszalem ten 
material na zywo. Grazyna Auguscik i Pau¬ 
linho Garcia na koncercie graj^ piosenki z tej 
plyty tylko we dwoje, bez udzialu pozostalych 
muzyköw, ktörzy wzi^li udzial w nagraniu ply¬ 
ty. Nie wiem, ktöra wersja jest lepsza. Na kon¬ 
cercie muzycy brzmi^ w sposöb niezwykly. To 
magiczne porozumienie dwojga ludzi, ktörzy 
s^ jednym instrumentem. Ich glosy splataj^ si$ 
zblizaj^c siq do siebie i oddalaj^c dokladnie, 
tak jak trzeba i wtedy kiedy trzeba. Na plycie 
mamy dodatkowe dzwi^ki, ktöre czasem dopel- 
niajq. aranzacje, a czasem wydaje mi si$ zb^dne. 
Kolejnego wieczoru wydajq. si$ w tym samym 
miejscu niezwykle potrzebne. (...) 


Recenzje Rafal Garszczynski 


recenzja » 


recenzja » 
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Nakladem wytwörni Pirouet Records ukazala 
si$ solowa plyta pianisty Kevina Haysa zaty- 
tulowana Variations. Muzyka nagrana na ply- 
cie, tylko z pozoru miesci si$ w idiomie muzy- 
ki klasycznej, poniewaz gl^boko zakorzeniona 
jest w klimacie jazzu. Jazzowa improwizacja 
czerpie obficie ze skarbnicy dorobku pianisty- 
ki i w naturalny sposöb komunikuje przy uzy- 
ciu specyficznego j^zyka. 

28 pazdziernika ukazala si^ na rynku polskim 
nowa plyta kwintetu mistrza wloskiego jazzu, 
znakomitego tr^bacza Enrico Ravy. Album 
Tribe wpisuje si$ w stylistyk^ wyznaczona 
przez takie wczesniejsze krqzki Enrico, jak 
Easy Living , The Words and the Days, czy The 
Third Man. Material na plyt$ zarejestrowano 
Arte Suono Studio w Undine w pazdzierniku 
2010 r. i zawiera zaröwno nowe kompozycje, 
jak i najbardziej znane z ponad trzydziesto- 
letniej twörczosci Ravy utwory. W nagraniu 
obok graj^cego na trqbce lidera Enrico Ravy 
wzi^li udzial: Gianluca Petrella (puzon), Gio¬ 
vanni Guidi (fortepian), Gabriele Evangelista 
(kontrabas), Fabrizio Sferra (perkusja) oraz 
goscinnie w kilku utworach Giacomo Ancil- 
lotto (gitara). 


8 listopada ukazal si^ album Christiana 
McBride’a zatytulowany Conversations with 
Christian. Krqzek zawiera 13 utworöw wyko- 
nanych w duetach z „najblizszymi muzyczny- 
mi przyjaciölmi” basisty: wokalistami i woka- 
listkami: Angélique Kidjo, Stingiem i Dee Dee 
Bridgewater; pianistami Georgem Dukem, 
Eddiem Palmierim, Chickem Core^, a takze 
zmarlymi w 2010 roku Dr. Billym Taylorem 
i Hankiem Jonesem; skrzypaczk^ Regin^ Car- 
ter; tr^baczem Royem Hargrovem; gitarzysta 
Russell em Malone; tenorzyst^ Ronem Bla- 
kem i aktork^ Gina Gershon. Muzyka po- 
mieszczona na kr^zku jest mieszank^ bluesa, 
afroamerykariskich sogöw koscielnych, bebo- 
pu, the American Songbook, muzyki latyno- 
skiej, free jazzu i wielu innych. 


8 listopada ukazala si$ debiutancka plyta Davi¬ 
da Lyncha zatytulowanaCrazy Clown Time. 


15 listopada ukazala si$ na rynku amerykan- 
skim nowa plyta kwartetu Erniego Wattsa za- 
tytulowana Oasis (Flying Dolphin Records). 
Relacj§ z koncertu w ramach festiwalu Klucz 
do kariery w Gorzowie autorstwa Marka De- 
midowicza publikujemy w tym numerze ma- 
gazynu JazzPRESS, zas z koncertu w ramach 
Jazz Top w Blue Note autorstwa Roberta 
Ratajczaka mozna przeczytac w radiowym 
JazzBOOK-u link. 


Nakladem wytwörni Kilogram Records uka¬ 
zala si^ plyta formacji Inner Ear zatytulowa- 
na Breathing Stream. 


21 listopada nakladem wytwörni Anakon- 
da Productions ukazal si$ debiutancki krq- 
zek formacji Imagination Quartet. Material 
na plyt£ zostal zarejestrowany w sierpniu br. 
w Anaconda Studio. 13 grudnia koncert od- 
b^dzie si$ promocyjny plyty w warszawskim 
klubie Dobranocka. 

26 listopada na sklepowe pölki trafil najnowszy 
kr^zek Macieja Obary i jego polskiego kwar¬ 
tetu w skladzie z Dominikiem Waniq przy 
fortepianie, Maciejem Garbowskim obslugu- 
j^cym kontrabas oraz Krzysztofem Gradziu- 
kiem za perkusjq.Ten album jest srodkiem, nie 
celem.To rejestracja drogi muzycznej,jednego 
z najbardziej kreatywnych jazzmanöw w kra- 
ju; drogi prowadzqcej do odnalezienia inne- 
go spojrzenia na muzyk^. Plyta moze zdziwic 
i zaciekawic wielu dotychczasowych fanöw, 
a takze przyciqgnqc nowych sluchaczy. Poka- 
zuje miejsce w jakim jest Obara w tej chwili, 
a wlasciwie w jakim byl podczas nagrywania 
Equilibrium. Wywiad z liderem opublikowa- 
lismy w listopadowym numerze magazynu 
JazzPRESS - link. 

28 listopada br. nakladem Polskiego Radia 
w Gdansku oraz firmy Soliton ukaze siq plyta 
tröjmiejskiej formacji BASZTA, laureata fe¬ 
stiwalu Jazz nad Odrq. ’77. Plyta zawiera 19 
nagrari - 10 studyjnych i 9 koncertowych - 
zarejestrowanych w latach 1976-78, zremaste- 
rowanych przez Piotra Madziara. 


6 grudnia ukaze si$ kolejna plyta Mikolaja 
Trzaski, tym razem nagrana w formacji Ircha 
- Mikolaj Trzaska Clarinet Quartet, a zaty- 
tulowana Watching Edvard. 

Na poczqtku grudnia zespöl Jazzpospolita 
wchodzi do Studia „Lubi$ W^chac Winyl”, 
zeby zarejestrowac material na drug^ plyt^. 

W grudniu 2011 roku nakladem wydawnictwa 
Lado ABC ukaze si$ najnowszy album levity, 
zatytulowany Afternoon Delights. 17 grudnia 
koncert promuj^cy plyt^ w Cafe Kulturalna 
w Warszawie. 

8 stycznia premier^ b^dzie miala debiutancka 
plyta formacji Maciej Fortuna Trio w skladzie 
Piotr Lemanczyk — kontrabas, Frank Parker — 
perkusja i lider Maciej Fortuna - trqbka. Plyta 
b^dzie nosila tytul Solar Ring i znajdzie si$ na 
nie 9 autorskich kompozycji. 

W styczniu 2012 roku ukaze si§ plyta duetu 
gitarowego Przemyslaw Strqczek-Teriver 
Cheung. Plyta zostala zarejestrowana pod¬ 
czas trasy koncertowej, ktörq w Polsce muzycy 
odbyli w sierpniu br. Na kr^zku znajdzie si$ 8 
lub 9 kompozycji Billa Evansa oraz po jednej 
kompozycji Fryderyka Chopina i Jima Halla. 


(rs) 
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Przewodnik koncertowy 


1 grudnia w ramach cyklu „Mlody Jazz", w Piwnicach Tarnowskiego Centrum Kultury uslyszymy czarujq- 
ce dzwi?ki z pogranicza jazzu i muzyki etnicznej. Zespöl Acoustic Acrobats zagral juz kilkaset koncertöw w Polsce, 
krajach europejskich, afrykariskich, a nawet na Jamajce. Zdobywali doswiadczenia koncertujqc w synagogach, 
teatrach, filharmoniach, na stadionach, ale takze w kameralnych salach, a nawet w miejscach tak egzotycznych, 
jak polozona w dzungli misja. Wi?cej na www.tck.pl/index.php/pol/Scena/Mlody-Jazz/ 


1 grudnia impresariat Gliwickiego Teatru Muzycznego oraz Samorz^d Miasta Gliwice zapraszaj^ sympatyköw 
jazzu i form muzycznie pokrewnych na XIX Jazz Sessions . W programie najnowszy projekt saksofonisty Henry- 
ka Miskiewicza "Smooth Brasil". Glöwne wydarzenie wieczoru poprzedzi Latin Jazz Quartet z wielce obiecuj^q 
muzycznie Maritq Alban Juarez. Wi?cej na www.teatr.gliwice.pl 


W poznariskim Blue Note Jazz Club 1 grudnia wyst^pi Michal Zygmunt - niezwykle barwna osobowosc 
polskiej sceny gitarowej, ktöry zadebiutowal w 2008 roku plyt^ Swiaty. Michal Zygmunt gra na gitarach aku- 
stycznych, barytonowych, rezofonicznych. 2 grudnia w Blue Note wystqpi Mister Mohop And Large Shape z mu- 
zyk^ oscyluj^q mi?dzy jazzem, rockiem, ambientem i popem. 9 grudnia grupa AKKU z Norwegii. Ich muzyka 
to mieszanka tradycyjnej muzyki ludöw Pölnocy, improwizacji i chlodnego nordyckiego folku. W 2010 roku do 
grupy dol^czyl saksofonista Grzech Piotrowski, rozwijajgc muzyczny j?zyk grupy. 12 grudnia w klubie pojawi 
si? SINATRA PROJECT - tukasz Mazurek z zespolem zaprezentuj^ najwi?ksze przeboje Franka Sinatry. Program 
wzbogacony zostal o stare, amerykariskie szlagiery swiqteczno-zimowe, dzi?ki ktörym mozna b?dzie przeniesc 
si? w czasie do lat 50-tych i poczuc prawdziwy smak nadchodz^cych swiqt. 14 grudnia w Blue Note - Jurek 
Jagoda Trio, ktöry zadebiutowal na polskiej scenie w 2010 roku plyt^ Songs Without Words. Album spotkal si? 
z cieplym odbiorem ze strony publicznosci na koncertach i sluchaczy w röznych zak^tkach swiata. Kolejny projekt 
- Liberated - stanowi pewnq kontynuacj? poprzedniego, ale utwory s^ dfuzsze i bardziej subtelne. 16 grudnia - 
z okazji 75 urodzin Jana „Ptaszyna"Wröblewskiego - wystqpi specjalny projekt muzyczny, ktörym Artysta swi?- 
tuje swöj jubileusz. Artysci towarzysz^cy mu tego wieczoru - Andrzej Jagodzinski, Henryk Miskiewicz, Robert 
Majewski, Michaf Miskiewicz, Sfawomir Kurkiewicz. Wi?cej na www.bluenote.poznan.pl 
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35. Mifdzynarodowy Konkurs Mtodych Zespotöw Jazzowych JAZZ JUNIORS odb?dzie si? w Krakowie 
w dniach 1-3 grudnia w klubie Rotunda. Motywem przewodnim tegorocznej edycji b?dzie pof^czenie tradycji 
z nowoczesnosci^. Pierwszego dnia festiwalu wyst^pi zespöl Wojciech Mazolewski Quintet z nowym albumem 
Wojtek na Czechostowacji. Drugi dzien to spotkanie z twörcami obecnymi na scenie jazzowej od lat - Januszem 
Muniakiem i Wojciechem Groborzem. Ostatni dzien festiwalu to koncert finatowy z udziafem Rosario Giuliani 
Quartet. Pefna informacja na www.jazzjuniors.pl. Festiwal pod patronatem RadioJAZZ.FM. 


W dniach 1-11 grudnia XI Mifdzynarodowy Festiwal Jazzowy Jazz bez w Przemyslu pofqczy muzykq 
jazzow^ 13 miast Ukrainy i Polski. Na festiwalu wyst^pi okolo 150 muzyköwz USA, Kanady, Austrii, Francji, Izrae- 
la, Niemiec, Rosji, Litwy, Polski i Ukrainy. 1 grudnia - Przemyski Big Band oraz Revenko Band (Ukraina) - projekt 
gitarzysty Oleksija Rewenki, lidera nowej fali neoklasyki i neoromantyki w muzyce ukrainskiej. 2 grudnia - Jazz 
Fusion Band„Aramis"pianisty Wolodymyra Pryhozajewa i Seb BernatowiczTrio & Marek Stryszowski z projektem 
„Tance Wschodnie", jazz pol^czony z elektroniczn^ aranzacj^ muzyki ludowej Wschodniej Polski oraz Zachodniej 
Ukrainy. 3 grudnia na scenie zaprezentuje si? Janusz Muniak Sextet oraz Michael Balog Sextet (Ukraina-Kanada 
-USA) w ktörym opröcz lidera zagraj^: perkusista z Chicago - Frank Parker, amerykanski tr?bacz - Nathan Wil¬ 
liams, kanadyjski gitarzysta pochodzenia ukrainskiego - Alex Maksymiw, mlody Iwowski pianista - Jurij Seredin 
i basista Andrij Kohan. 4 grudnia wyst^pi Piotr Schmidt Electric Group (Polska) Igcz^cy przestrzenny jazz i elektro 
-groove z soulem, funkiem, R&B oraz Fusion Point (Rosja)z Sankt Petersburga graj^cy na pograniczu jazz-rocka, 
smooth-jazzu, funku, trip-hopu, nu-jazz, lounge i nawet cool, bee-bop i swing. 


W sobot? 3 grudnia w ramach 53. odstony festiwalu Jazz Jamboree na scenie Tabu Club w Warszawie 

odb?dzie si? koncert Retro Funk Live. To flagowy zespöl stworzony przez Sebastiana Stannego. Projekt zlozony 
z 8 utalentowanych muzyköw mlodego pokolenia, na co dzien wspölpracuj^cych z gwiazdami polskiej estrady 
i prowadzqcymi wlasne projekty, zakochanych w brzmieniu i klimacie muzyki lat 70-tych, starego, dobrego fun¬ 
ku, spod znaku Jamesa Browna, Maceo Parkera, Freda Wesley'a, Parliament & Funkadelic czy Nilsa Landgrena. 
Wi?cej na http://www.tabudub.pl/main/index.php?lang=pl 


ii 


> 














Przewodnik koncertowy 


We Wroctawiu cigg dalszy Ethno Jazz Festivalu. Juz 3 grudnia w Hali Stulecia goscic b?dzie muzyczne show 
w wykonaniu Ondreja Havelki i jego Melody Makers, ktörzy przeniosq sluchaczy w er? swingu. Oczarowuj^ce 
brzmienie i tempo grupy stanowiq tio dia solisty Ondreja Havelki - piosenkarza, konferansjera, tancerza oraz 
pianisty Karla Kosärka. 6 grudnia w Synagodze pod Bialym Bocianem wystapi Aga Zaryan. Po sukcesie albumu 
A BookofLuminous Things z angloj?zycznymi interpretacjami wierszy Czeslawa Milosza i jego ulubionych poetek, 
Aga Zaryan przygotowala polskq wersj? ptyty.7 grudnia publicznosc b?dzie miala okazj? po raz pierwszy podzi- 
wiac zespöl Alila Band. Pochodzi on z Izraela, miejsca styku kultur Wschodu i Zachodu i gra muzyk? w klimacie 
ethno fusion. Trzon brzmienia formacji stanowiq oud, skrzypce, gitara basowa oraz perkusja. Röwniez w Synago¬ 
dze 18 grudnia wystapi SaraTavares - czolowa reprezentantka nowej generacji wokalistöw Zielonego Przylqdka, 
ktörzy wyp1yn?li na fali globalnego sukcesu Césarii Évory. 20 grudnia artystka wystapi w Szczecinie. Szczegöiy 
www.ethnojazz.pl 


4 grudnia wJazzCIub Hipnoza w Katowicach wystapi Wojtek Mazolewski Quintet. Na poczqtku 2011 r. w in- 
ternecie ukazalsi? album formacji zatytulowany Smells LikeTape Spirit. Po duzym zainteresowaniu„wirtualnym" 
albumem, Mazolewski wydat SLTS w wersji CD oraz vinylowej LP. Prace nad albumem trwaty 2 lata. Calosc ma- 
terialu zostala nagrana w przygotowanym specjalnie do tego celu, w peini analogowym studiu w Radio Gdarisk. 
Zespötnagrywatwjednym pomieszczeniu,wszystkowczasie rzeczywistym, bez popraweki ingerencji uzyskuj^c 
swoje naturalne brzmienie. 7 grudnia w klubie wystqpi Adam Cohen. Syn genialnego Leonarda Cohena poszedi 
w slady ojca i nagrat poetyckie ballady wydane na ptycie Like A Man. Po trzech albumach wydanych w latach 
1998 - 2004, zainspirowany albumami ojca nagrat intymnq plyt? utrzyman^ w klimacie poetyckiego folk - 
popu. Program koncertöw na www.jazzclub.pl. 


3 grudnia w klubie Old Timers Garage w Katowicach wystapi duet nestoröw polskiej sceny jazzowej Janusz 
Strobel & Henryk Miskiewicz. Szczegöiy http://www.old-timers.pl/repertuar.html 


< €€ 


12 


JazzPRESS, grudzien 2011 


W ramach cyklu Gorzöw Jazz Celebrations - Inna Muzyka 10 grudnia w Filharmonii Gorzowskiej wy- 
st^pi Ludovico Einaudi - wioski pianista i kompozytor. W swoich kompozycjach iqczy jazz, pop, muzyk? zrö- 
del, ale w kompletnie odmienny do innych twörcöw sposöb. Redukuje dzwigki, upraszcza linie melodyczne, 
odchodzi od tradycyjnego brzmienia world music. Swiatowa krytyka okresla go mianem maga przestrzeni. 
Koncert pod patronatem RadioJAZZ.FM. www.jazzfilary.pl 


Gosciem swigtecznej gali Ery Jazzu w warszawskim Palladium b?dzie 7 grudnia Dianne Reeves, ktöra przed- 
stawi na jedynym koncercie w Polsce premier? albumu ChristmasTime Is Here. Z ostatnich informacji wynika, ze 
koncert jest wyprzedany! http://erajazzu.eu/site/index.php/erajazzu 


15 grudnia Stowarzyszenie Muzyczne Slgski Jazz Club w Gliwicach zaprasza na Czwartkowy Koncert z Gwiaz- 
d^, na ktörym wystqpi Prynkiewicz / Grabowy / Konrad Trio. Koncert pod patronatem RadioJAZZ.FM. 
Wi?cej na: http://www.sjc.pl/page.php?page=program, Koncert patronatem RadioJAZZ.FM. 


20 grudnia w Warszawie wystqpi Dee Dee Bridgewater. 


Od 8 do 11 grudnia w Poznaniu, Zabrzu, todzi i Warszawie wystapi The World Famous Glenn Miller 
Orchestra. 


Od 16 do 21 grudnia w Warszawie, Poznaniu, Gdansku todzi i Opolu wystapi Harlem Gospel Choir. 


Opracowanie: JacekWröbel i (rs) 

Biez^cy serwis koncertowy znajdziecie w zaktadce Koncerty na stronie www.radiojazz.fm 
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Jazzujqcy »poeta wsröd pianistöw" 


Po raz pierwszy w Polsce wyst^pil wybitny ame- 
rykanski pianista Fred Hersch, ktöry specjalnie 
na 8. edycj^ festiwalu Jazztopad 2011 napisal 
nowe aranzacje na trio jazzowe i orkiestr^ ka- 
meraln^. Premiera kompozycji miala miejsce 
12 listopada w Filharmonii Wroclawskiej. 

Fred Hersch - uznawany za jednego z najwy- 
bitniejszych artystöw jazzowych na swiecie, ce- 
niony za reinterpretacje jazzowej klasyki, swieze 
pomysly i nadzwyczajn^ technik^ -udowodnil 
melomanom, ze okreslenie „poeta wsröd piani¬ 
stöw” nie jest wjego przypadku metaforycznym 
wyolbrzymieniem. Trzykrotnie nominowany 
do nagrody Grammy, nagral ponad 20 plyt jako 
solista i lider. W sobotni wieczör wystqpil nie 
tylko solo, lecz takze z charyzmatycznym kon- 
trabasist^ (John Hébert) i blyskotliwym per- 
kusist^ (Eric McPherson). W drugiej cz^sci 
koncertu do zgranej jazzuj^cej tröjki dol^czyla 
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Wroclaw¬ 


skiej pod dyrekcj^ Sebastiana Perlowskiego. 

Zapanowala harmonia brzmienia. Delikatne 
pizzicato na altöwkach i skrzypcach wspaniale 
wspölgralo z mocnymi szarpni^ciami kontra- 
basisty. Na niskie dzwi^ki nakladaly si$ zgodnie 
poetyckie pasaze wydobywane przez pianist^. 

Uslyszelismy mi^dzy innymi trzy nowe aranza¬ 
cje z osobistej Suity My Coma Dreams, opartej 
na osmiu intensywnych snach, jakie Fred Herach 
zapami^tal we wrzesniu 2008 roku po przebu- 
dzeniu z trwaj^cej dwa miesi^ce spi^czki wywo- 
lanej zapaleniem pluc i szokiem septycznym. 

Wysoko ceniony kompozytor i pianista jazzo- 
wy byl w Polsce po raz pierwszy i, s^dz^c po 
reakcji sluchaczy, nie ostatni. 

Dorota Olearczyk 
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100% jazzu w jazzie,czyli Wojdech Karolak Quartet 
w Slqskim Jazz Clubie 


W listopadowej odslonie Czwartkujazzowego 
z Gwiazd^ w gliwickim SJC wyst^pil kwartet 
Wojciecha Karolaka w doborowym skladzie: li¬ 
der na organach Hammonda, Jerzy Malek na 
tr^bce, Tomasz Grzegorski na saksofonie teno- 
rowym i Arek Skolik na perkusji. 

Formacja zaserwowala dwugodzinn^ daw- 
k^ jazzowego mainstreamu, granego z duzym 
kunsztem, znacznq, swobodq, i bez wdawania si^ 
wjakies kwieciste opowiesci o granej muzyce. 


Najdluzsze przemöwienie wyglosil prowadz^cy 
koncert Daniel Ryciak. Tematy stanowily baz$ 
do solöwek d^ciaköw naprzemiennie granych 
przez Malka i Grzegorskiego, czy tez dialogöw 
perkusji z Hammondem. Te partie wlasciwie 
grane byly przez duet Karolak-Skolik. 

Nazwisko mistrza Hammonda i tym razem za- 
dzialalo, wi^c klub zapelnil si$ publicznosci^, 
ktöra choc z oci^ganiem, to w pelni usatysfak- 
cjonowana rozeszla si$ po ostatnich dzwi^kach 
zagranej na bis kompozycji „Dobranoc”. 

Ryszard Skrzypiec 
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Gorzöw Jazz Celebrations - Richard Bona 


To byla juz druga wizyta tego wirtuoza gita- 
ry basowej w Gorzowie. Poprzednio Bona 
ze swoim zespolem wyst^pil na scenie Teatru 
im. Juliusza Osterwy w pazdzierniku 2007 r., 
jako pierwszy gosc nowego wöwczas cyklu Go¬ 
rzöw Jazz Celebrations. Duzo si$ od tego czasu 
zmienilo. Dzis GJC to juz uznana marka, ma 
na koncie wiele koncertöw gwiazd swiatowego 
jazzu, by wymienic tylko Johna Scofielda, Brada 
Mehldaua, Freddy Cole’a, Yellowjackets, Pas¬ 
sport, Micka i Leni Stern, Didiera Lockwooda, 
Nilsa Pettera Molvaera, Ravi Coltrane’a i wielu 
innych. A i scena tez zmienila si$ calkowicie, 
bowiem zamiast w starych, przytulnych i ka- 
meralnych wn^trzach teatru, dzis duze koncerty 
GJC odbywaj^ si$ w nowoczesnej Filharmonii 
Gorzowskiej. 


Richard Bona nalezy do tych muzyköw, ktö- 
rych nie trzeba przedstawiac, bo jego status 
gwiazdy powoduje, ze jest rozpoznawalny nie 
tylko w srodowisku fanöw jazzu, czy etno-jazzu, 
szczegölnie w Gorzowie, gdzie jego poprzedni 
koncert zapelnil szczelnie widowni^ i zapadl 
sluchaczom w pami^c. Takze 6 listopada 2011 
r. zabraklo miejsc dia wszystkich ch^tnych, choc 
sala tym razem byla duzo wi^ksza. 

To tyle tytulem wprowadzenia, a teraz do kon- 
kretöw. Richard Bona wyst^pil w solowym 
projekcie, co oczywiscie ma swoje dalsze kon- 
sekwencje w postaci kameralnosci, czy wr^cz 
intymnosci przekazu artystycznego. Wyst^pil 
glöwnie jako wokalista, ktöry akompaniuje sobie 
na gitarze akustycznej, z rzadka tylko si^gaj^c po 
swöj koronny instrument, czyli gitar^ basowq,. Ja 
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naliczylem tylko dwa utwory, w ktörych gral, 
a wlasciwie pobrz^kiwal na basie. W jednym ka- 
walku uzyl jeszcze starego afrykariskiego idio- 
fonu - kalimby, i to juz caly aparat wykonawczy. 
Prawie zadnej elektroniki, z wyj^tkiem loopöw 
tworzonych na zywo z kolejnych dogrywanych 
partii wokalu, ktöre zgrywane razem daj^ efekt 
chöru, tu wschodnioafrykariskiego. Jeden czlo- 
wiek na wielkiej scenie, siedzqey prawie przez 
dwie godziny bez ruchu na krzesle, spiewajqey 
w nieznanym tu nikomu j^zyku i w dodatku 
jeszcze prezentuj^cy egzotyczny folklor, zamiast 
jazzu, a publicznosc ... Publicznosc j ak zaczaro- 
wana, wsluchana i czula na kazdy gest padajq,cy 
ze sceny wjej strong. 

Ten koncert to bylo dziwnie intensywne do- 
znanie w stosunku do zastosowanych srodköw 
wyrazu. Troch^ przypominal solowe projekty 
Bobby ego McFerrina, wymagaj^ce od sluchaczy 
koncentracji i gotowosci do interakcji. Tu tak¬ 
ze widownia zostala programowo wykorzysta- 
na jako kolejny instrument. Jesli dodac do tego 
muzyczn^ elokwencj^ Bony,jego latwosc czer- 
pania inspiracji z röznych kierunköw, wplatania 
cytatöw (od „Summertime” do „Smoke on the 
Water”) oraz jego niezwykle ujmuj^c^, dowcip- 
nq. i pogodnq. osobowosc, to trudno nie zaliczyc 
tego wieczoru do bardzo udanych. Moze troch^ 
szkoda, ze taki dobry basista jazzowy z kazdym 
swoim kolejnym projektem od jazzu si$ oddala, 
ale widac taka jest jego potrzeba twörczej sa- 
morealizacji. Miejmy nadziejf, ze ta tendencja 
moze miec tez odwrotny kierunek. 

Marek Demidowicz 



fot. Aneta Stosor 
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Gorzow Jazz Celebrations - Jesieri Jazzowa - 37. Klu 



Michal Wroblewski 



18 listopada 2011 r. juz po raz 37. odbyl si$ 
konkurs o Klucz do Kariery. Niegdys zwi^zany 
z Pomorsk^. Jesieni^. Jazzow^, sztandarow^ im- 
prez^ Pomorskiego oddzialu PSJ w Bydgosz- 
czy. Mlodszym czytelnikom przypomn^, ze ten 
festiwal od pocz^tku mial charakter przegl^du 
najciekawszych laureatöw innych konkursöw 
jazzowych poddawanych os^dowi publiczno- 
sci i zwiericzonego wyst^pem uznanej gwiaz- 
dy. Pocz^tkowo w Bydgoszczy, potem stal si$ 
festiwalem objazdowym, w szczycie w^druj^.- 
cym przez sceny chyba kilkunastu miast, w tym 
przez Gorzow, az w koricu jedynie w nim si$ 
ostal. Jeszcze przez kilka lat uzywano z rozp^du 
starej nazwy, ale od kiedy powstala idea wlasnej 
marki w postaci GJC, zmianie ulegl röwniez 
szyld tej imprezy. Ale to tylko zmiana marke- 
tingowa, bo tradycja w postaci formuly, zasad 
i numeracji jest pieczolowicie kontynuowana 
przez Bogusia Dziekariskiego, szefa Jazz Clubu 
Pod Filarami. 


Jako pierwszy wystqpil zwyci^zca Jazz Juniors 
2010 w Krakowie, gorzowski pianista Mi¬ 
chal Wroblewski ze swoim trio (Wroblewski 
- fortepian, Michal Jaros - kontrabas, Woj- 
ciech Romanowski - perkusja). W Gorzowie 
pianist^ wsparla sekcja rytmiczna inna niz na 
Jazz Juniors. Muzycy zaprezentowali program 
ze zbieraj^cej znakomite recenzje debiutanckiej 
plyty Michala Wröblewskiego I Remember (in- 
sert do majowego nr Jazz Forum i 5 gwiazdek 
od Ryszarda Borowskiego). Jedyn^ chyba no- 
wosci^ byla etiuda es-moll Fryderyka Chopina. 
Swietny repertuar i swietna pianistyka, troch^ 
spod znaku Brada Mehldaua, trochf Jackiego 
Terrassona, a troch^ Michela Petruccianiego, 
choc Michal przyznaje si^ tylko to tej pierwszej 
inspiracji. Zdecydowany faworyt tegorocznego 
konkursu, raz z powodu dotychczasowych do- 
konan i sukcesöw, a dwa ze wzgl^du na han- 
dicap wlasnego boiska. W konkursowym secie 
zaprezentowal muzyk^ najbardziej dojrzal^ 
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i domkni^t^ w sensie twörczym, tzn. zawiera- 
j^c^ intelektualnie dopracowane wszystkie ele- 
menty: m.in. kompozycje/interpretacje i wyko- 
nanie. 

Kolejny byl mlody i bardzo utalentowany kra- 
kowski wokalista Marcin Pokorski, zdobywca 
II nagrody na festiwalu wokalistöw jazzowych 
w Zamosciu. Jego wyst^p wsparli: Bartosz B^t- 
kowski - saksofon tenorowy, Bartlomiej Staro- 
miejski — perkusja, Henryk Wyszyriski — kon¬ 
trabas i Kajetan Galas - fortepian. W programie 
krölowaly standardy, m.in. temat Bronislawa 
Kapera, swietna wersja niesmiertelnego „Bye, 
Bye, Blackbird”, temat z serialu 07 zgtos sig, 
ktöry okazal si$ swietnym materialem na stan¬ 
dard, czy wreszcie „Lush Life” Billy Strayhor- 
na, z wyraznym uklonem w kierunku wielkich 
wczesniejszych interpretacji: Johna Coltrane’a 
i Johnny ego Hartmana oraz szczegölnie Kurta 
Ellinga. I ta ostatnia uwaga wiele möwi o oso- 


bie Marcina Pokorskiego. Nie tylko ja mialem 
nieodparte wrazenie, ze na scenie stoi klon El¬ 
linga - ta sama barwa glosu (baryton), to samo 
frazowanie, a nawet skupiony, a zarazem swo- 
bodny na scenie jak on. Marcin oczywiscie nie 
odcina si$ od tej inspiracji, ale jak slusznie uwa- 
za byle nie za duzo takich skojarzen, czego ser- 
decznie mu zyczymy, bo myslf, ze powinnismy 
o nim jeszcze uslyszec duzo dobrego. 

Na koniec (w tym przypadku powiedzenie last 
but not least sprawdzilo si$ szczegölnie) na sce¬ 
nie pojawil si$ saksofonista tenorowy Tomasz 
Wendt ze swoim wroclawskim kwartetem: 
Wojciech Pruszynski - fortepian, Grzegorz Pia- 
secki - kontrabas, Mateusz Maniak - perkusja. 
Tomek zdobyl jedn^ z dwöch drugich nagröd 
na tegorocznym Jazz nad Odny W Gorzowie 
muzycy zaprezentowali glöwnie wlasny ma¬ 
terial (kompozycje Pruszynskiego i Wendta). 
Dobre kompozycje, duza zywiolowosc i swobo- 
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da sceniczna sprawily, ze publicznosc od pierw- 
szych taktöw reagowala z duzym entuzjazmem 
i ku zaskoczeniu wielu okazala si$ zupelnie nie- 
przewidywalna w swoich werdyktach. Swietnie 
wypadli pianista Wojciech Pruszynski, perkusi- 
sta Mateusz Maniak i oczywiscie glöwny boha- 
ter Tomasz Wendt, graj^cy nieco w stylu Joshuy 
Redmana. W wywiadzie telewizyjnym po wy- 
st^pie Tomasz przyznal, ze najbardziej do pracy 
dopinguj^ go pröby z wlasnymi kompozycjami 
i to bylo naprawd^ slychac ze sceny. We wlas- 
nym materiale byl najbardziej wiarygodny. 

W przerwie po 3. secie konkursowym nast^pilo 
glosowanie publicznosci, liczenie glosöw i pelne 
napi^cia oczekiwanie i wreszcie zupelne zasko- 
czenie. Glosami filarowej publicznosci 37. Klucz 
do Kariery pow^drowal do r^k Tomasza Wend- 
ta. Szef Filaröw Bogus Dziekanski przypomnial 
przy tej okazji, ze historia tej nagrody zatoczyla 
tym samym kolo, bowiem w 1985 roku Klucz 
otrzymal ojciec Tomka - Adam Wendt, wöw- 
czas zwyci^zcq, zostal zespöl Walk Away. 

Kolejny wieczör Pod Filarami to juz zupelnie 
inna generacja, na scenie pojawil si$ znakomity 
amerykariski saksofonista Ernie Watts ze swo- 
im The European Quartet (Watts - saksofon 
tenorowy, Christoph Sänger - fortepian, Hein¬ 
rich Koebberling - perkusja, Rudi Engel - kon- 
trabas). Ernie Watts, rocznik 1945, to niew^t- 
pliwie w pelni dojrzaly artysta, ktöry osi^gn^l 
juz w zyciu zawodowym bardzo duzo. Wystar- 
czy wspomniec wspölprac^ z Charlie Hadenem 
i Quartet West, czy wspölne tournée z Rolling 
Stones uwiecznione na filmie Let's Spend the 
Night Together. 

fot. Aneta Stosor 



W Gorzowie przedstawil material ze swojej 
najnowszej plyty zrealizowanej z towarzysz^- 
cymi mu na scenie muzykami zatytulowanej 
Oasis (Flying Dolphin Records 2011). Kawal 
pi^knego amerykanskiego grania, mimo, ze cala 
sekcja pochodzi z Europy. Publicznosci szcze- 
gölnie przypadli do gustu pianista Christoph 
Sänger i perkusista Heinrich Koebberling. To 
nie s^ przypadkowi muzycy zebrani z okazji 
jednej trasy, lecz staly europejski zespöl Watt- 
sa, ktörzy razem z nim graj^ i nagrywaj^ juz 
od kilku lat - razem nagrali juz czwartq. plytf. 
Sänger i Koebberling to zarazem autorzy cz$- 
sci utworöw granych podczas koncertu. Poza 
ich i Wattsa kompozycjami uslyszelismy jesz- 
cze m.in. ciekawq. wersj^ „Blackbird” Lennona 
i McCartneya i bebopowy klasyk „Shaw Nuff” 
Charlie Parkera i Dizzy ego Gillespiego. Watts 
zachwycil formq., technik^ i niezwyklym cza- 
rem osobistym. 

Ostatnio przez Filary przewin^la si$ plejada 
amerykariskich saksofonistöw, m.in.: Ray Blue, 
Bill Evans, Chico Freeman i Vincent Herring, 
ale wydaje si$, ze prawdziwy mistrz to wlasnie 
Watts. Jego duety, a to z fortepianem, a to z per- 
kusj^ czy z kontrabasem wywolywaly szczery 
aplauz publicznosci. 

Grudniow^. gwiazd^ GJC w Filharmonii Go- 
rzowskiej b^dzie slynny wloski pianista mini- 
malistyczny Ludovico Einaudi. 

Marek Demidowicz 


fot. Bogdan Augustyniak 
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Sonny Rollins - Jazztopad 


Wroclaw, Audytorium Regionalnego Centrum 
Turystyki Biznesowej, 6.11.2011 

Prawie caly rok musielismy czekac na wydarze- 
nie roku. Przez jakis czas myslalem, ze polski 
sezon koncertowy 2011 b^dzie stal pod zna- 
kiem gitarzystöw. Dwa absolutnie fantastycz- 
ne koncerty... Jeff Beck i Pat Martino. Pisalem 
o nich w lipcowym i pazdziernikowym nume- 
rze JazzPRESSu odpowiednio. 

Sonny Rollins przebil oba te wydarzenia. Zdj§- 
cia b^d^ kolorowe.Ta czerwona koszula... Zle 
wygl^da bez czerwonego koloru, a poza tym 
doskonale pasuje do siwej brody i jest razem 
z oklejonym herbami miast futeralem na sak- 
sofon wizualnym znakiem rozpoznawczym 


Sonny Rollinsa. Dzi^ki naszej radiowej ekipie, 
ktöra licznie stawila si$ na koncercie na futerale 
b^dzie tez widnial herb Wroclawia. 

Moze lata koncertowej praktyki spowodowaly 
u mnie niewielkie rozleniwienie. Niewielu jest 
artystöw, dia ktörych mam ochot£ specjalnie na 
koncert ruszyc si$ z Warszawy. Jesli juz gdzies 
jestem, ch^tnie przysluchuj^ si$ lokalnym wy- 
darzeniom. Jednak, zeby specjalnie na koncert 
gdzies jechac... Od pocz^tku wiedzialem, ze 
dia Sonny Rollinsa warto. I nie pomylilem si$. 
Do tego jeszcze Wroclaw - miasto w ktörym 
mieszkalem jakies 8 lat. To bylo dawno temu, 
wtedy tez wiele si$ dzialo. Wtedy lokalnym 
wydarzeniem roku byl Jazz nad Odrq.. Teraz 
jest Jazztopad. W tym roku wybralem jedynie 


koncert Sonny Rollinsa. Wroclaw obok Bielsko 
-Bialej jest obecnie najwazniejszq. scenq. jazzo- 
wq w Polsce. Jednak organizowanie koncertöw 
w tygodniowych odst^pach mnozy koszty i za- 
biera wiele czasu na dojazdy. Moze w przyszlym 
roku z terminami b^dzie lepiej, bo o repertuar 
siq nie obawiam. Festiwal organizowany przez 
profesjonalistöw, kilka dobrych sal koncerto- 
wych i dobra publicznosc daje gwarancj^ zdo- 
bycia sponsoröw i organizacji ciekawych pro- 
jektöw w przyszlosci. 

Wracajqc do Sonny Rollinsa. Zagral koncert, 
o ktörym w zasadzie mozna napisac jedynie, ze 
byl fantastyczny. Zaczq.1 si$ od owacji na sto- 
j^co w wypelnionej zdecydowanie ponad limit 
sali, a pözniej byl juz tylko On, jego saksofon 
i calkiem niezle brzmiqcy zespöl zlozony z mu- 
zyköw, ktörym lider, jak kazdy profesjonalista, 
pozwolil zagrac sporo solöwek. Odmiennie, niz 
wielu innych muzyköw w slusznym wieku, so¬ 
lo wki czlonköw zespolu nie byly jedynie miej- 
scem na odpoczynek dia lidera. 

Sonny Rollins zagral bowiem tak, jakby mial 
dwadziescia lat. Z drugiej strony brzmial tak, 
jakby to mial byc jego ostatni koncert. Wlozyl 
w kazd^. nut£ tyle energii i muzycznej inwencji, 
ze mozna jego spontanicznosci^ obdarzyc tuzin. 
mlodych gniewnych. 

Juz w pierwszym utworze zagral dlugie frazy 
korzystaj^c z techniki oddechu okr^znego. Tak 
na wszelki wypadek, gdyby ktos mial w^tpli- 
wosci, czy jeszcze ma dobre zad^cie. A pözniej 
bylo jeszcze 90 minut muzyki na absolutnie 
najwyzszym swiatowym poziomie. 
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Co mozna napisac o jazzowym misterium 
Sonny Rollinsa? 

Mozna poszukiwac kolejnych najwspanialszych 
epitetöw. Mozna chwalic witalnosc, energi^, 
zyciowy optymizm i swietne panowanie nad 
zespolem. Mozna rozpisywac si^ nad tym, jak 
Sonny Rollins ci^gle zachowuje tak wysmienit^. 
forrn^ graj^c na wymagaj^cym przeciez spraw- 
nosci fizycznej instrumencie. 

Mozna pröbowac szukac w 90 minutowym kon- 
cercie jakiejs jednej falszywej nuty. Daloby si^ 
znalezc. Ale po co? Mozna wreszcie godzinami 
analizowac kolej ne improwizacje, albo podziwiac 
zgranie zespolu, aSw szczegölnosci perkusisty 
(Jerome Jennings) i graj^cego na instrumentach 
perkusyjnych Sammy ego Figueroa. Znowu jed- 
nak pytam, po co? Mozna zastanawiac si^: nad 


tym czemu Sonny Rollins zagral tego wieczoru 
akurat te utwory... Ale po co? 

Sonny Rollins ci^gle poszukuje idealu, nie mam 
poj^cia dlaczego jeszcze mu si^ chce. Jednak 
ciesz^ si$, ze tak jest. Nie odcina kuponöw od 
dawnej slawy, a mialby ich wiele do odci^cia. 
Jest prawdziwy, niczego nie udaje, daje z siebie 
wszystko. Jest lepszy niz byl par$ lat temu, kie- 
dy widzialem go ostatnio. Nie usiluje odkrywac 
jakis nowych nieznanych i niespenetrowanych 
jeszcze harmonii, komplikowac na sil^, co mo- 
mentami jest udzialem Wayne’a Shortera, nad 
ktörego kolej nq, plyt^ i wyrafinowaniem kompo- 
zycji rozpisuj^ si$ najwi^ksi krytycy. Najwi^kszq. 
sztuk^ jest uwiesc znaj^c^ si$ na rzeczy publicz- 
nosc najprostszymi srodkami. Sonny Rollins jest 
w tym mistrzem. Mam wrazenie, ze w tej chwili 
najwi^kszym z zyj^cych... A na pewno jednym 



z kilku. Taki koncert to misterium... Kiedy si^ 
koriczy przychodzi refleksja, a wlasciwie dwie, 
obie niezbyt wesole. Po pierwsze - moze zagral 
dia nas ostatni raz... Po drugie - jakos nie widz$ 
nast^pcöw... Tak wi^c lepiej cieszyc si$ chwil^. Ja 
nie zaluj^ zadnej z tych, ktöre sp^dzilem na kon- 
cercie, ani zadnej z tych, ktöre musialem sp^dzic 
stoj^c w korkach w drodze do Wroclawia... 

Caly ten tekst to wst^p do jednego zdania, ktöre 
w zasadzie wystarcza... To byl jeden z najlep- 
szych koncertöw j akie widzialem w zyciu... A wi¬ 
dzialem sporo. W tym kilka koncertöw Sonny 
Rollinsa. Nie potrafif odpowiedziec na pytanie, 
dlaczego ten byl taki magiczny. Byl i juz. 

tekst i fotografie Rafal Garszczynski 
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Listopad byl pelen muzycznych wydarzeri, pre¬ 
mier plyt, jak röwniez koncertöw. Kiedys kalen- 
darz jazzowy byl jasny i klarowny. Caly rok cze- 
kalo si$ na Jazz Jamboree, festiwal, na ktörym 
zwykle obchodzilem imieniny, pözniej dowie- 
dzielismy si$, ze amerykariscy muzycy pracuj^. 
tez latem, przyjezdzaj^c do Europy, kiedy nie 
da si$ grac na tamtejszych uczelniach, bo ich 
studenci... tez sq, w Europie, tyle, ze na waka- 
cjach. Tak powstal Warsaw Summer Jazz Days. 
Dzis jazzowa scena nieco si$ od Warszawy 
odsun^la, daj^c nam takie swiatowe wydarze- 
nia, jak Jazztopad we Wroclawiu (w tym roku 
rozpocz^ty najlepiej jak siq da, czyli koncertem 
Sonny Rollins a, o ktörym röwniez przeczytacie 


numerze) i Bielsk^ Zadymk^ Jazzowy. 
W Warszawie jednak, tak jak w wielu innych 
miastach w Polsce, koncertöw jest tak duzo, ze 
czasem trudno wybrac te najciekawsze. Nawet 
zebranie kompletnego kalendarza, ktöry stara- 
my si$ dia Was prowadzic na naszych stronach 
internetowych nie jest latwe, a z pewnosci^ 
zajmuje wiele czasu. Nie kazdy wybitny kon- 
cert musi byc spektakularnym wydarzeniem, 
na ktöre czekamy miesi^cami widz^c starannie 
oklejone plakatami (za nasze zresztq., kupuj^- 
cych bilety, pieni^dze) miasto. Czasem decydu- 
je magia chwili, dnia, w ktörym wszystko udaje 
si$ artystom i kiedy trafiaj^ ze swoj^ muzyk^ 
dokladnie w naströj, jakiego oczekuje publicz- 


nosc. Wszystko musi si$ zgadzac, miejsce, czas, 
muzyka, widzowie... Wtedy jest magicznie. 
Tak bylo z cal^ pewnosciq. w pewien listopa- 
dowy poniedzialek w Teatrze Druga Strefa 
w Warszawie. Publicznosc zaczarowali: Grazy- 
na Auguscik i Paulinho Garcia. Oni nie graj^ 
slabych koncertöw, ale wsröd wielu dobrych, 
w ich wykonaniu, ktöre widzialem, ten wlasnie 
byl absolutnie wybitny. 

Poniedzialki zwykle s^ bardzo zabiegane, 
wszystko trzeba zalatwiac na ostatni^ chwi- 
1$, möj telefon dzwoni bez przerwy, spraw do 
zalatwienia jest wi^cej niz czasu, ktöry mozna 
na prac^ przeznaczyc. To cz^sto powoduje iry- 


tacj$ i swoiste poczucie winy zwi^zane z tym, 
ze przestaje si^ robic wszystko tak dobrze, jak 
by si$ chcialo. Tak wi^c w tym natloku zaj^c 
na koncert dotarlem w ostatniej chwili i wlas- 
ciwie tylko na chwil^.... Ale juz po pierwszym 
utworze wiedzialem, ze zostan^ do korica. 

Atmosfera miejsca, brak jakiejkolwiek bariery 
mi^dzy muzykami i publicznosciq. muzyce pro- 
ponowanej przez Grazyn^ Auguscik i Paulinho 
Garci^ niew^tpliwie pomogly. To jednak muzy¬ 
ka byla tego wieczora najwazniejsza. 

Koncert byl zaplanowany jako przedpremiero- 
wy (nie pierwszy taki...) zwi^zany z zaplano- 
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wanym na kolejne dni rozpocz^ciem sprzedazy 
plyty The Beatles Nova. Plyta to wysmienita, 
choc material na koncercie, szczegölnie tak ka- 
meralnym, zagranym dia grupy kilkudziesi^ciu 
(a moze nawet kilkunastu) sluchaczy, w wi^k- 
szosci znajomych i przyjaciöl Grazyny brzmi 
jeszcze lepiej. Nie uwazam, ze to wada plyty, ale 
jednak dodatkowe instrumenty, ktöre pojawiaj^. 
si$ w nagraniach nie S 4 do konca tam potrzeb- 
ne... The Beatles Nova byla w listopadzie nasz^. 
plyt^ tygodnia, wi^c przeczytacie o niej taj. 

Dwa glosy i gitara w zupelnosci wystarczaj^ do 
pokazania tego, co artysci widz '4 w kompozycjach 
spölki John Lennon i Paul McCartney (Dia po- 
rz^dku trzeba dodac, ze na plycie autorem jednej 
z kompozycji jest George Harrison). Wydawac 
by si$ moglo, ze na temat znanych z repertuaru 
The Beatles przebojöw powiedziano juz wszyst- 
ko. Tak jednak nie jest. Nie bylem do tej plyty 
nastawiony jakos szczegölnie entuzjastycznie. Po 
koncercie jestem zwyczajnie oczarowany. To bar- 
dzo proste, czasem wr^cz zaskakuj^co uproszczo- 
ne podejscie do melodii, ktöre wszyscy znamy.To 
oczywiscie za sprawq, Paulinho Garcii, podejscie 
cz^sto wypelnione rytmami brazylijskimi.To tez 
jednak juz bylo i to nie raz. 

Magiczne porozumienie dwojga wokalistöw, 
nie moze wynikac jedynie z tego, ze graj^ ra- 
zem od wielu lat. To musi byc jakas nieokre- 
slona magia. Nie wiem i wiedziec nie chc^, ile 
scenicznej spontanicznosci i emocji wynika 
z aranzacji, a ile rodzi si$ na scenie. Faktem jest, 
ze glosy Paulinho i Grazyny splataj^ si$ ze sob^. 
w sposöb zdumiewaj^cy, nieprawdopodobny 
i niespotykany. 


W programie koncertu opröcz kompozy¬ 
cji z plyty The Beatles Nova pojawilo si$ kilka 
utworöw Antonio Carlosa Jobima. To jednak 
przeboje The Beatles byly tematem przewod- 
nim. Niektöre przypominaj^ce nieco oryginal- 
ne melodie, inne zupelnie odmienione, a moze 
nawet ulepszone, co w wypadku tych pröbowa- 
nych juz na wszystkie strony kompozycji nie 
jest latwym zadaniem. 

Plyta jest bardzo dobra, ale koncert to zupelnie 
cos innego, w zasadzie dowolnq. dobr^ kompo- 
zycjf Grazyna i Paulinho mogliby przetworzyc 
w sobie tylko znany sposöb tworz^c ko lej n^ 
akustyczn^ perelk^. 

Ta muzyka to magia nastroju, brzmienia, kaz- 
dego dzwi^ku, to wydarzenie zupelnie niezwy- 
kle, nie poddaj^ce si$ standardowemu warszta- 
towi recenzenta. 

Ci^gle zastanawiam si$, czy to zdarzylo si$ na- 
prawd$. Zupelnie nieznane mi miejsce, choc 
Teatr Druga Strefa dziala tam nieprzerwanie 
od wielu lat... Wielkie gwiazdy, darmowe bi- 
lety, poniedzialek, kameralna sala, wysmienity 
koncert z nastrojem, jaki wszyscy uczestnicy 
tego wydarzenia zapami^taj^ na dlugo. 

Kilka dni pözniej, tym razem w wi^kszej Sali 
Teatru Studio wysluchalem rozszerzonej wersji 
materialu z plyty The Beatles Nova , po raz kolej- 
ny. To byla niezla lekcja relatywnosci postrze- 
gania i po raz kolejny wplywu miejsca i pub- 
licznosci na to, co dzieje si$ na scenie. Gdyby 
nie koncert sprzed paru dni, ten niedzielny 
uznalbym z pewnosci^ za absolutnie rewela- 
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cyjny, a tak, mog£ uznac go jedynie za bardzo 
dobry... 

Maj 4 c swiezo w pami^ci tak wysmienicie za- 
grane dzwi^ki i w r^ku jeszcze oficjalnie niedo- 
st^pn 4 plyt£ z premierowym materialem, nieco 
obawialem si$ wi^kszej sali, a przede wszystkim 
konfrontacji z poprzednim koncertem, ktöry 
byl wydarzeniem jedynym w swoim rodzaju 
i niemozliwym do powtörzenia. 

Moje obawy pozostaly obawami jedynie do mo- 
mentu rozpocz^cia koncertu. Od pierwszego 
zagranego utworu wiedzialem, ze b^dzie wy¬ 
smienicie, choc nieco inaczej niz na mniejszej 
scenie. Publicznosc w niedzielny wieczör niemal 
do ostatniego miejsca wypelnila sal^, do czego 
przyczynil si^ pewnie w jakims stopniu nasz 
radiowy patronat nad wydarzeniem. Akustyka 
byla calkiem przyzwoita, choc nadmiar poglosu 
zgubil nieco mikrodynamiki istotnej dia nastroju 
muzyki proponowanej przez polsko-brazylijski 
duet. To jednak efekt poröwnania z calkiem nie- 
zle nagran 4 plyt 4 i poprzednim koncertem. Do 
realizacji dzwi^ku nie mozna miec zastrzezen, 
bowiem sala z pewnosci 4 do latwych akustycz- 
nie nie nalezy, zostala w koricu zbudowana jako 
teatralna, a nie koncertowa. 

Niedzielny koncert byl dluzszy od poprzednie- 
go, w jego programie opröcz utworöw znanych 
z plyty The Beatles Nova , znalazly si$ kompozy- 
cje, ktöre muzycy wykonuj 4 od lat, w tym tro- 
ch^ brazylijskiej klasyki, Stinga, Mieczyslawa 
Szczesniaka i Buden Powella. To bylo przypo- 
mnienie dzwi^köw znanych z poprzednich plyt 
Grazyny Auguscik. 


Mimo sporej, jak na tak kameraln 4 muzyk^, sali 
udalo si$ zachowac bliski kontakt z zachwy- 
con 4 publicznosc^. Udalo si$ tez na t£ kröt- 
k 4 chwil^ przeniesc nieco brazylijskiej pogody 
ducha i nieobecnego juz u nas dlugo slonca na 
ciemne deski sceny Teatru Studio. 

Trwaj 4 ca juz wiele lat wspölpraca Grazyny Au¬ 
guscik z Paulinho Garci 4 sprawia, ze rozumiej 4 
si$ w sposöb trudny do opisania slowami. To 
trzeba uslyszec, najlepiej na koncercie. Wlas- 
ciwie nie S 4 duetem, spiewaj 4 jednym glosem. 
Mimo dosc luznego traktowania rytmu, trafiaj 4 
z kazdym akcentem w punkt w sposöb zupelnie 
niewiarygodny. 

Jednak w przypadku Grazyny Auguscik i Pau¬ 
linho Garcii rozkladanie muzyki na czynniki 
pierwsze nie ma wi^kszego sensu. Tu chodzi 
glöwnie o naströj, aranzacje i specyficzn 4 amy, 
szcz^scie splywaj 4 ce ze sceny na zachwycon 4 
publicznosc, ktöra usmiecha siq od pierwszych 
dzwi^köw utworu otwieraj 4 cego koncert do 
ostatniego bisu. 

Rafal Garszczynski 
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Brubeck 1958 vs Brubeck 2005 


Rozmowa ojca z synem o kulturowej prze- 
mianie z Dave Brubeckiem w tle... 


Rafat Garszczynski: Zacznijmy naszq, rozmo- 
o koncertach Dave Brubecka od tego, ktö- 
rego ja nie mog£ pami^tac... 

Franciszek Garszczynski: To byl marzec 1958 
roku. Okres, w ktörym polski jazz byl juz po 
obu sopockich festiwalach i pol roku przed wy- 
jazdem „Ptaszyna” Wröblewskiego na festiwal 
w Newport. Bylem wtedy uczniem ostatniej 
klasy Technikum Chemicznego w Bydgosz- 
czy, zas od polowy roku 1956 takze czlonkiem 
Bydgoskiego Jazz Clubu. Ci^gle, mimo pewnej 
„odwilzy”, zainteresowanie jazzem bylo bar- 
dzo niemile widziane w wielu szkolach, nawet 
szkolach muzycznych, nie möwi^c juz o wielu 
przedstawicielach tzw. „wladz”. 

Ciekawe ile w tym dzis dorabianej kata- 
kumbowej ideologii, historii, ktöra przerasta 
rzeczywiste wydarzenia, a ile prawdy? 

23 Prawdziwe „katakumby” byly raczej przed 
rokiem 1956, ja tez znam ten okres tylko 
z przekazöw. Ale nie musz^ dodawac ideologii 
do takich przypadköw, jak wyrzucenie nasze- 
go malego zespolu dixielandowego (w polo- 
wie amatorskiego) ze studniöwki po zagraniu 
trzech tematöw. Organizatorzy takich imprez 
woleli zapewniac mlodym ludziom zabaw^ 
przy ludowej kapeli, ktörej znany satyryk Brusi- 
kiewicz nadal nazw$ „Dzierzanowski Ragtime 
Band”. Chyba nie bylo takze przypadku w tym, 
ze koncerty polskich zespolöw odbywaly siq 


zwykle w peryferyjnych salach, bo reprezenta- 
cyjne sale w centrum miasta byly przeznaczone 
na inne imprezy. Oczywiscie wtedy tego tak nie 
odbieralem, pojechalibysmy przeciez nawet do 
wiejskiego domu kultury na kazdy wyst^p Hot 
Club Melomani, Komedy, Walaska, Wichare- 
go, Grzewiriskiego. Trzeba dodac, ze z jazzem 
zwi^zana byla pewna otoczka kulturowa, mysl^ 
tutaj o stylu ubierania si$, pewnej swobodzie 
w zachowaniu itp. Jeszcze przed pierwszym 
festiwalem w Sopocie ubieralismy si$ w tzw. 
sztruksy, modne byly buty na „sloninie”, czyli 
przynajmniej dwoch warstwach kauczuku lub 
mikrogumy, kolorowe koszule i t^czowe skar- 
petki. Dziewczyny zacz Jy nosic kolorowe pori- 
czochy. Wlosy na glowie czesalo siq w „plere- 
zy”, „kacze kupry”, modne byly rözne grzywki. 
Niektorzy (do ktörych i ja nalezalem) ryzyko- 
wali uczesanie ala Yul Brynner, czyli komplet- 
nie ogolonq. czaszk^. Widz^c w swojej szkole 
takiego ucznia kazdy dyrektor lapal siq za serce, 
przeciez w szkolnym regulaminie bylo „w ubra- 
niu i uczesaniu zachowac styl godny czlowieka 
pracy”. Nie musz$ chyba dodawac, jak byl seko- 
wany uczeri, ktörego nauczyciel trafil grajq.ce- 
go na trqbce wieczorem w klubie, w zadymio- 
nej sali z wyszynkiem. Takze rodzice mlodych 
wtedy ludzi, uwielbiajqcy Mieczyslawa Fogga 
i Mari$ Koterbskq., nie rozumieli naszych zain- 
teresowari. Mimo tego, ze w Polsce goscili juz 
Acker Bilk, Bruce Turner czy bracia Mangels- 
dorf, mimo tego, ze od polowy 1956 roku wy- 
chodzil miesi^cznik Jazz, mimo tego, ze pöl- 
tora roku minjo od inauguracyjnego koncertu 
Sekstetu Komedy, mimo tego, ze od pol roku 
dzialala Polska Federacja Kluböw Jazzowych, 
zalozona w czasie Zaduszek Jazzowych w Kra- 
kowie, to nadal glöwnym zrödlem naszej wie- 
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dzy o jazzie byl „Glos Ameryki” z audycj^ Jazz 
Hour” Willisa Conovera. Dlatego wiadomosc, 
ze Polsk^ odwiedzi kwartet Dave’a Brubecka 
byla niezwykl^ sensacj. 

[23 No tak, dzis o wszystkim powie nam in¬ 
ternet i raczej jest klopot z selekcj^ informacji, 
niz z jej dost^pnosci^, choc i ja wiele lat pözniej 
o innym koncercie Dave Brubecka dowiedzia- 
lem si$ przez przypadek, ale o tym pewnie po- 
rozmawiamy za chwil^. 

W zasadzie dost^pu do informacji wtedy 
zupelnie nie bylo. To znaczy mielismy infor- 
macje, nawet z odpowiednim wyprzedzeniem, 
ale tylko o koncertach w Bydgoszczy, dzi^ki 
dobrze dzialaj^cemu oddzialowi Orbisu. Byly 
nawet fotosy kazdego zespolu. Ale o tym, co 
si$ dzieje w innych osrodkach nie wiedzielismy 
praktycznie nic. 

A wracaj^c do roku 1958... Wiedzialem ze 
Dave Brubeck to najwyzsza swiatowa liga. To 
wynikalo nie tylko z klasy calego zespolu i po- 
szczegölnych jego muzyköw, ale tez z tego, co 
o zespole opowiadal Willis Conover. Takiej 
klasy zespolu jeszcze w Polsce nie bylo. Wy- 
bralem oczywiscie Gdarisk, bo z Bydgoszczy 
mialem tam najblizej. Odpowiednio wczesnie 
przed terminem koncertu trzeba bylo jechac 
po bilety, rozprowadzane przez gdanski Orbis 
w przedsprzedazy. 

Itfrfl Jak bylo z biletami, mozna je bylo kupic 
bez problemu? 

23 Tak calkiem bez problemu - nie. Bilety oczy¬ 
wiscie byly, ale okolo trzech godzin w kolejce to 


wymagalo. Trzeba si$ bylo takze dowiedziec, od 
kiedy ich sprzedaz b^dzie si^ odbywac. 

ITTcB Ta pami^tam jeszcze z lat osiemdziesi^tych 
kupowanie w ciemno pol roku przed festiwa¬ 
lem biletöw na Jazz Jamboree. Nie wiedzielismy 
cz^sto w ogöle, kto przyjedzie, ale bilety byly, 
mialy ustalonq. cen^ i znan^ wszystkim form^ 
prehistorycznych rozlatuj^cych si$ wycinanych 
z zeszytu, wydrukowanych na pozölklym pa- 
pierze przepustek wejsciowych do jazzowego 
raju Sali Kongresowej... 

23 To prawda, ale jak pami^tasz, my zawsze 
kupowalismy karnety na wszystkie koncerty 
Jazz Jamboree. I to w zasadzie dzi^ki uprzej- 
mosci PSJ byly one do odbioru w biurze Sto- 
warzyszenia. Ale faktycznie bez wiedzy o tym, 
kto przyjedzie. 

No tak, ale wracaj^c do Brubecka i gdanskie- 
go koncertu w 1958 roku. Koncert odbyl si$ 
w ogromnej sali kina Leningrad przy ulicy 
Dlugiej. W dzieri koncertu musialem si$ nie- 
co urwac ze szkoly, zeby zd^zyc na poci^g, a po 
nocnym powrocie do domu röwniez nie zdola- 
lem dotrzec do szkoly na godzin^ ösmq.. I tak 
mialem szcz^scie, ze moglem jechac pociqgiem 
(Mama byla juz troch^ przekonana), wielu mo- 
ich kolegow mimo dosc zimnego marca jechalo 
do Gdanska autostopem. 

rTcB Ja na koncert w roku 2005 pojechalem 
metrem ... Tym, ktöre w roku 1958 mialo byc 
w Warszawie juz gotowe, jednak budowa nieco 
si$ przecicjgnja. Jakos teraz wszystko zrobilo 
si$ mniejsze i blizsze, to znak czasu i tego, ze 
jednak jestesmy blizej swiata, choc muzycznie 
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miesi^cznik ilustrowany 


Nr g (83 _ L u ty 195 7 r. _ Rok II 


RG: Juz na kilka miesi^cy przed planowanym przy- 
jazdem do Polski Dave Brubeck utrzymywat aktywny 
kontakt z polskim srodowiskiem jazzowym, czego do- 
wodem ponizszy artykulzamieszczony w miesi^czniku 
Jazz z lutego 1957 roku jego autorstwa, napisany spe- 
cjalnie dia poslkich stuchaczy. Czy juz wtedy wiedziat, 
ze przyjedzie na koncerty? Chyba juz nigdy si§ nie do- 
wiemy. Jednak z pewnosciq wiedza o tym, ze w Polsce 
pisze si$ o jazzie i stucha tej muzyki, pomogta w podj$- 
ciu ostatecznej decyzji... 


jeszcze nie zawsze. Ci^gle niektöre zespoly 
konsekwentnie omijaj^ Polsk^ nie widz^c tu 
rynku, albo patrz^c na statystyki piractwa, ci^- 
gle dia nas niekorzystne na tle innych krajöw 
Unii Europejskiej. Innym dyzurnym przykla- 
dem nienajlepszego traktowania naszego rynku 
bylo oci^ganie si$ koncernu Apple z dost^pem 
do iTunesa, ale to niedawno si$ zmienilo. 

Wracaj^c do koncertu, nie masz wrazenia, ze 
kiedy koncertöw bylo mniej, ich odbiör byl 
inny, kazda wizyta waznego artysty byla swi$- 
tem niemal narodowym? 

I Mojego zdania w tym wzgl^dzie nie kaz- 
dy musi podzielac. Mimo znacznie ostatnio 
wi^kszej liczby koncertöw waznych artystöw 
dia mnie ich odbiör pozostaje zawsze taki sam 
- jest ogromnych swi^tem. Czy niemal narodo¬ 
wym ? Uczciwie powiem, ze czasami wi^kszym 
niz niektöre swi^ta narodowe. 
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MÖJ POGLAD NA TWÖRCZOSÖ 

W MUZYCE JAZZOWEJ 

- - — ’ - - 

Dave Brubeck I 

Daac Bttihesk jsst mfadytn, bardzo zdoffiym planlstq jazzo* 
utym i t urart q tufflpczesncga kwartetti rt a t c re nie. KptlifÖntiL t\is ar¬ 
tet ten k? sfdudzie Da tre Bntbvck — {ortepiatt. Paul Dcsmmd — 
sax-ait r Joe Dodge — kontfabus i Böl) Baies - - parkas ja ttztfs- 
Mof nr drödzc piebiscytu jazzo&ych a' 1953 f. r pierwSZä 

miejsee ^ gmpie iapofö f rnaiyeh (cambqji). Brabätk n\u -7 a 
sohq studia tmtztjcznc. Wiuto röimsiek zaznaczyå, ze byl 

uczniem slytmega kaiupozijtora Dariusza 



RozTéziiiam trzy zasadnicze hategarie twörczoici w mu- 
ztfce jazzowej: 


h Najburdziej poiffdnna 1 ceniona, öbjifiuifcj^ce sig w 
iworzeniu przez artystq nowego rirteZa-, Ittb jego intérpre- 
tacj\ r — zbudowanego z materiafa poiosfäjqcggo sposdb 
pödsmzadomy, niemal bez MdgJcsEego wysilku ze Strany 
ttuönzy. W takim tuyp ad ktf ituor ca me pragnle i nie po- 
trzebuje siqgaå pa nslafotte lub spotykane mzory, gdyz 
przekonany jest, jz imcsyka jego wyplywa z nieskonezo- 
nej wyobraini i n&eograniczmej Téznorodnoåcl 

2, Do kutegörii dtugiej, nizszej f nalety twoTczoÉc opaf- 
ta 7jn Tozieglej wyobrazni, jednakze obfitujqea w petune 

zaczetp&qte ze \pzot6 ty obcych. 

3, KdtepoTia trzecza, Tzajrtizsza^. obejmtijc ÉTnorczoid ha- 
ztijqcfl na zespole e!eme«tduj T af; ich jafc pasaze, kade n- 
c je f progresje, uprzcditio ro^kyålnié Qpracotuan^ i w od- 
pot^iedHira rnommcie wykmysldw. Rzeczyw is ta Utf ör- 
c zoi£ tego t ypu urUj&ty jnzzowego objawta np . w mo- 
menefej bud-uje on pewien itklfld afcorddu', Jctdry w 
påimiejszym oferesie wyhorzystuje tu swej iwörczoicL 
W wUIxl wypadkaeh txoérczoM kategorii trzeciej — w po- 
fuiunant-u z pozuiftäiy 7 Tit — mozv uzeic-nijiTZTttd sig giad- 
szq formar atrakcyjnytni eféktamx tcejmteznj/ttii, jedtialc- 
ze nie cechuje jej pfgbofefe przezyaie tvwr^Crsne. 

JmproidsEöcjf sq wediiiy mnie. seTcem jazzit, W ztuiqz- 
ku z ty mi- — eredo; m6j styl gry ksztaltowany jest nte 
przez jtikiS system, Itfcz przede tuszystfcim przcz idee r 
ktöre nsilujq wyrazie. Uwazam, ze styl jest érodkieni wy- 
raiania pewnej myéli a u? tfnfcdie jej pTzedstatutaitta tuy- 
lania sig 

Wiem dobrzaj ze stolefa sig kontrawersyjnq poHauiq w 
jazzie, W oJcreste tyl^o Jedrji^ä mojego tournée spotka- 
lem äig z szereytem. spaTTtych feomentai-zy' ta&ie^ jak; 

„mözgowy ll . J+ „emocjon&ljiy F '.subtetp^ pi^knie kon» 

struowano linie meIodyjne hJ ... M wielki czlowiek jazzu 1 '^. 
psplugawta jazzu^». „czy to j est jazz?" + 

W peumych moment ack, 0 dnosnie nielicznych uttaoro^, 
jestem sklonny Zgvdzic siq z niéktåtymi krytyczmjmi ko- 
mentarzaTni^ gdyz — jak taykryt jeden przehigyta/ knj~ 
iyk — nie mam zadnego stylu 1# za wyjqtkizm itylu wy- 
razanej Tnysii 11 ; Zawsze ^GCboioac sicobodg 

d&wölnego toybcru (mutetialu) /orm. pozostajgc staie w 
obrqhie istoty jazzw Mdj slyl jest zatem Teztdtatem mu- 
zycznych doznati, ktårych w zyciu da^udadczyteni, M6w l t 
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MÖJ POGLAD NA TWÖRCZOSÖ 

jl>iftiE<qric^vt»ie tt ftr + i|i 

sig o tym, zé nziluje skojarzyå muzykg klasyaz^ z jaz» 
ze-m, Jczelx przez to siwierdzenie rozumig sig, ze w aran- 
kowanlu iub improwizacji uzywam pewnego rodzaju 
techniki bliskicj kompösyejom kiasycznym — jest to 
prawdq, Pragnq skromnie nadmieni^j ze to nie moja iit- 
taeneja, !ecz kontynuacja tradyeji jazzowych. Pierwszymi 
miizykanil p ktårzy usiloioeH skojarzyé muzi/fcg zachodiiao- 
eiimpejskq z muzykq amerykanskieh Murzynåw — byli 
jazzmeni nowoorleanscy, Od owego momentu muzycy jaz- 
zowi zetknqU sig z bogatq skflrbnicf| ntnzyki klasycznej, 
G dyby ze skftrbnioy tej nie kor zysta It, jazz wspålcze&åy 
bjy^b^ ttboyi ii>ardzo ogramezony . 

Roztoåj jazzu, jako jednej z form sztuki, opiero sig 
ia duzej mierze na narostö/qcej xwiadomosci mttsi/kötu 
jazzQwych, Awiadamosci o dzied^zctu?ttf muzyki klasyez - 
nej i o fick wlasnej) rozwijajqcej stg historii jazzu, Od 
st aego poczgcia jazz byJ hyhrydq fmieszaitcem/ 

Kompozyeje moje sq przede wszystkim zarysami, pe- 
wnym szkieieteni sluzqcym za bazg do improtuizfleit^ éo 
to^razania petart ego nastroju Ittb emocji F muzycznej my- 
ilk Te skromne utwory «ie majq pretejtsji do miana 
tJcömpözycjV* r jednakze ze sia ej strong staralem stg kon- 
stfaotyad ti nie melodycz-nej ktöre majq peu>nq isftJtnq 
wartoic , W su^ej muzy czne; dzialalnoéti kompozycjq i im- 
protaizaejg Tozumtern jnko dwie oddzielne formy eks* 
presji r De/iniujqc kompozycjq, Stretainski okreélil jq jako 
p.iuyselelcejonoiaqTiq improioizacjg dr , Jest to niezwykle 
irafna definieja, pxmiewat podkreila istotnq råznieg mig- 
dzy kompozycjq a improtuiz^icjq — element kontemplacji, 
wyzszy stopieii selekeji, Wierzg, ze jasz tu swej wyzszej 
formie bgdzie zawsze improwizowany, bes wzglqdu na 
to } jak bgdzie.skompiikoiiiany. 

Wedlng mnie impTOwizacja ta jazzie jest zrödlem 
i przyczynq jego koegzystencji z muzykq klasycznq. Jazz 
poTtoumie pohudzd do zycia niemal-ze zapömnianq ^stttkg 
improiaizncji i okazal siq silq osytaiajqcq muzykq klasycz¬ 
nq, dziqki siaej xpontanieznosci i bliskosci Iitdzkim prze - 
zyciom. Uwamm, ze kompozyeje czerpiqee tusory z jazzu 
nie bgdq ui przysztQsci traktou^ane jako jazzowe p leez po 
prostn ja ko kontpozycje wspålczesne. 

Zdajq so bie sprawq, ze szereg wyrazonych przeze mnie 
poglqdota pozostaje w sprseesnoici z poglqdami innych 
muzykåuj jazzowych. Jednakze istnieje tyle dejinieji juz- 
su. ilu ludzi, kiörzy przyczyniU siq do jego tmelkoéci. 2a- 
den z nas nie jest skonezenie dosJconnlym muaryktem jaz- 
zoiaym, nie zyjemy tez to izoiacji. Kaidy siera sig dac 
z siebie jak najwiqcej^ aby rozszerzyc i pogigbio wislki 
nnrl jazzu, c moze dotrzec do nowych jego zrodeL 

DAVE BRUBECK 


Materiaty pochodzq z archiwum Autoröw 


Wtedy w 1958 roku sala kina byla absolutnie 
pelna, opröez foteli kinowych stalo pelno po- 
dostawianych krzesel, trudno bylo si^ nawet 
poruszyc. W skladzie kwartetu byli opröez lide¬ 
ra: Paul Desmond (as), Gene Wright (b) i Joe 
Morello (dr). 

No tak, takich nadkompletöw dzis za- 
braniaj^ surowe przepisy przeciwpozarowe. 
W 2005 roku sala warszawskiej Filharmonii 
tez byla wypelniona po brzegi, choc zapewne 
publicznosc byla nieco inna, bowiem teraz na 
takich koncertach wypada si^ pokazywac nie- 
zaleznie od tego, czy muzykq si$ zna i lubi. 

Dave Brubeck zapytal nawet przed ktöryms 
z bisöw, czy na Sali jest ktos opröez niego, kto 
pami^ta koncerty w 1958 roku. Par$ osöb si^ 
znalazlo... Choc nigdy nie dowiemy si^, czy 
pami^c Dave Brubecka o polskiej trasie kon- 
certowej nie byla wspomagana przed koncer- 
tem przez organizatora... 

23 Dia mnie koncert byl absolutn^ rewelacj^, 
z estrady powialo czyms naprawd^ nowym, 
czyms, czym mozna bylo si^ zachlysn^c. Przez 
dobrych kilka godzin po koncercie nie moglem 
wydobyc z siebie glosu. Po tylu latach nie pa- 
mi^tam oczywiscie poszczegölnych utworöw, 
niektöre z nich slyszalem zresztq. po raz pierw- 
szy w zyciu. Wydaje mi si$, ze pami^tam „Take 
Five”, ale moze to dlatego, ze pözniej sluchalem 
go wiele razy. Do dzisiaj nie zapomn^ jednak 
lirycznego altu Paula Desmonda, czy ogromnej 
technicznej swobody niedawno zmarlego Joe 
Morello. Nie zapomn^ takze, ze Joe Morello 
pokazal na tym koncercie polskim muzykom 
i fanom jazzu, ze na perkusji mozna takze grac 
„ciszq” oraz posluzyc si^ drewnianymi nogami 
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Uchem Rafata 



krzesla. Ten gdariski koncert kwartetu Dave' a 
Brubecka stal si$ jednym z najwazniejszych 
elementöw, ktöre spowodowaly, ze z wlasnie 
muzyk^ zwi^zalem si$ na zawsze. 

Dia mnie koncert w Warszawie nie byl tak 
przelomowy, byl raczej jednym z wielu, to tezjest 
swiadectwo zmian, jakie zaszly na rynku kultury 
i w dost^pie do muzyki. Choc byl niew^tpliwie 
wysmienity, no i niesmiertelny hit Paula Des- 
monda „Take Five” tez si^ pojawil, z tego co pa- 
mi^tam, zagrany na bis. Zabraklo z oczywistych 
wzgl^döw jego kompozytora, Paula Desmonda, 
ktöry zmarl w 1977 roku. Zespöl byl dobry, choc 
Paula Desmonda i Joe Morello zasUjpic raczej 
si^ nie da. Na saksofonach gral Bobby Militel- 
lo, na kontrabasie Michael Moore a na perkusji 
Randy Jones. Sala byla dia muzyki nieco za duza, 
publicznosc dosc „filharmonijna”, a repertuar 
z oczywistej koniecznosci nieco wspominkowy. 
W sumie jednak - w poröwnaniu z wieloma in- 
nymi koncertami artystöw w tak zaawansowa- 
nym wieku i z takimi osi^gni^ciami - Dave Bru- 
beck zagral rewelacyjnie. Z wielk^ sprawnosci^ 
techniczn^, co dia pianistöw po tylu latach gry 
stanowi niezle wyzwanie. Do tego dia tych, ktö- 
rzy wiedzieli o tym, kim jest gwiazda wieczoru, 
swiadomosc obcowania z tak wybitnq. twörczq. 
osobowosci^ bylo przezyciem niezapomnianym. 

Rozmawiali Franciszek i Rafal Garszczynscy 


€ ff 


34 


Sylwetki JazzPRESS,grudzieri2011 



Jarostaw Smietana 

- kompozytor, aranzer, producent, odniedawna: wokalista 


Jarek Smietana, jest aktywnym kolesiem, ktöry nie 
narzeka, tylko robi swoje, projekt za projektem. 

Tomasz Stariko (Desperado) 

Wybitny gitarzysta jazzowy, twörca i wieloletni 
lider formacji Extra Bali, czlowiek ktöry na swym 
koncie ma wspölprac^ z Najwi^kszymi Muzy- 
kami, a takze Artysta zafascynowany twörczos- 
ci ‘4 Jimiego Hendrixa i wysmienity bluesman, 
czego dowodem jest Jego ostatnia plyta I Love 
The Blues. Pierwszym zespolem Smietany przed 
wielu laty byla formacja wykonuj^ca kompozycje 
Hendrixa, a pasj$ i zamilowanie zwi^zane z Le¬ 


gend^ Rockowej Gitary dzieli z Wojciechem 
Karolakiem - ikonq, jazzu i Mistrzem organöw 
Hammonda. Jakis czas temu obaj postanowili 
wröcic do swych korzeni tworz^c projekt „Psy- 
chedelic Music Of Jimi Hendrix" i nagrywajqc 
tak wlasnie zatytulowanq. plyt£, ukazuj^c^ twör- 
czosc Jimiego poprzez pryzmat osobowosci mu- 
zyköw bior^cych udzial w tym przedsi^wzi^ciu. 
Natomiast w roku biez^cym na rynku ukazala 
si<j plyta stanowi^ca cos w rodzaju encyklope- 
dii bluesa o stosownym tytule I Love The Blues. 
W roku biez^cym Artysta - poza okr^gl^ rocz- 
nicjj. urodzin - obchodzi röwniez 40. swej pracy 
artystycznej. 




Sylwetki 


Pierwsza gitara 

„Byl koniec lat 60-tych, a ja jako nastoletni gita- 
rzysta marzylem o tym, by posiadac swöj wlasny 
dobry instrument. W Polsce w tym czasie naj- 
lepszym dost^pnym instrumentem jaki w ogö- 
le istnial byla czeska Jolana, ktörq, mozna bylo 
czasem w komisie kupic. Kosztowala 4 i pol 
tysi^ca zlotych, a to byla pensja miesi^czna mo- 
jego ojca. Ja nie gralem jeszcze wtedy za pieni' 4 - 
dze, w zwi^zku z czym nie mialem mozliwosci, 
a strasznie chcialem miec dobrq, elektryczn^ gi- 
tar^. Mialem tak^ akustycznq, gitar^ do cwiczeri, 
ktörq, mi babcia kupila, dzi^ki tej gitarze w ogö- 
le poznawalem materi^ i instrument, i uczylem 
siq. Wlasciwie do nauki to byl bardzo dobry 
instrument, ale chcialem juz cos grac, chcialem 
elektrycznq, gitar^... a jeszcze zeby dobrze wy- 
gl^dala, dobrze brzmiala - to wszystko to byly 
wazne rzeczy. Jak wielu gitarzystöw z mojego 
pokolenia zrobilem sobie t$ gitar^ metod^ cha- 
lupnicz^ sam. Poniewaz zawsze mi siq podobal 
Gibson Les Paul i byl takim uosobieniem mu- 
zyki progresywnej, no to zrobilem kopi$ Gibso- 
na Les Paula. Pewnie, jakbys zobaczyl j^ teraz, 
to bys si$ niezle usmial. Jak to bylo zrobione? 
To bylo odrysowane z fotografii, tak jak tech- 
nologia öwczesna pozwalala. Tylko ksztaltem 
przypominalo to t^ gitar$.” (smiech). 

Tadeusz Nalepa 

„Z Tadkiem poznalismy si$ w 1972 roku, kiedy 
ja jako pocz 4 .tkuj 4 .cy muzyk jazzowy (bo to byly 
moje pocz^tki realizowania si$ jako jazzman), 
wchodzilem w swiat jazzowy, a wychodzilem 
ze swiata muzyki Hendrixa i mozna powiedziec 
bluesmanöw, takich jak Albert King, B.B.King, 
zespöl Fleetwood Mac. Bylem zafascynowany 


bluesem, rhythm and bluesem i muzyk^ Tamla 
Motown i to byla moja muzyka do 1972 roku. 
Pözniej zakochalem si<j w jazzie i 40 lat zajmu- 
jf si^ jazzem, ale wtedy wlasnie poznalem Tad- 
ka Nalepa, ktöry... (tutaj pikantn^ wiadomosc 
przekaz^) namawial mnie do grania w jego nowo 
powstalym zespole Breakout. Znalismy si^ bar¬ 
dzo dobrze, on bardzo cenil moje granie na gita¬ 
rze, a potrzebowal gitarzyst^ sprawniejszego od 
siebie ale takiego ktöry czuje muzyk^ podobnie 
jak on. Tadek byl wyj^tkow^ postad^; ciekawy, 
charyzmatyczny muzyk, z dystansem wielkim do 
tego co robil, z duzym poczuciem humoru, in- 
teligentny... Slusznie historia uwaza go za ojca 
polskiego bluesa, no bo on pierwszy robil te rze¬ 
czy spektakularnie na polskim rynku. Oczywi- 
scie cale bluesowe zycie glöwnie umiejscowilo 
si$ na Sl^sku. Juz w tych latach bardzo mocno 
bylo tam slychac bluesa. Czy Jözek Skrzek, czy 
inni muzycy ze Sl^ska wyraznie, w dobrym sty- 
lu grywali bluesa, ale o nich bylo mniej slychac. 
Tadek Nalepa robil to bardziej spektakularnie. 
Jego grupa Breakout byla takim - mozna powie¬ 
dziec - kamieniem milowym w polskiej muzyce 
rozrywkowej, jesli chodzi o wplywy bluesa. Po¬ 
niewaz ja zawsze kochalem bluesa, no to dlatego 
mi si$ z Tadkiem bardzo milo gadalo, przyjaz- 
nilismy si$... Aczkolwiek musz$ powiedziec, 
iz nie przyj^lem jego propozycji grania w Bre¬ 
akout, poniewaz juz wtedy moje zainteresowa- 
nia zmierzaly w strong George’a Bensona, Wesa 
Montgomeryego, Johna McLaughlina, Jima 
Halla - gitarzystöw jazzowych - oraz Milesa 
Davisa, ktöry mnie oczarowal swoim dystansem, 
swoj 4 cisz 4 , swoim podejsciem do muzyki... Ja 
wlasciwie to chcialem grac i jakkolwiek propo- 
zycja Tadka byla bardzo kusz^ca, bo to byl zespöl 
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na topie - duzo koncertöw, wyjazdy zagraniczne, 
przez co latwiej bylo tez sprz^t zdobyc, bo mysmy 
klepali tu straszn^ bied^ - to jednak zwyci^zylo 
we mnie poczucie aby grac inne rzeczy. Tadek 
przyj^l to spokojnie, po prostu powiedzial: nie 
ma problemu, znajdq sobie kogos, ty rob swoje.” 

Dozakochaniajeden krok i pierwsza trasa 

„Na pocz^tku lat 70-tych bylem muzykiem se- 
syjnym, wynajmowanym do akompaniowania 
gwiazdom. Pami^tam ze NRD bylo wtedy ta¬ 
kim okienkiem na Zachöd, tamtejsze programy 
telewizyjne bylo o wiele bardziej wypasione niz 
u nas w Polsce, mieli wi^kszy budzet, zatrud- 
niali lepszych muzyköw. Graj^c tam uslugowo, 
zbieralem na instrument, aczkolwiek nigdy 
nie splamilem siq graniem w restauracji. Gra¬ 
lem w takim show jako muzyk do wynajqcia, 
sideman, akompaniator i wydawalo mi si$, ze 
to nie splyca mojej dzialalnosci jako muzyka. 
Tam wlasnie mialy miejsce takie sytuacje, kiedy 
akompaniowalem Maryli Rodowicz, czy An- 
drzejowi Dqbrowskiemu spiewaj^cym swoje 
przeboje, b^d^c czlonkiem niemieckiej orkie- 
stry. Krötko möwiqc: przeszedlem szkol^ ta¬ 
kiego grania orkiestrowego, bigbandowego, ale 
wiedzialem, ze nie jestem muzykiem, ktöry do 
korica zycia chcialby to robic, bo ja jestem ty- 
pem lidera, typem czlowieka, ktöry gra koncer- 
ty i jest raczej autrowertykiem - chce emano- 
wac czyms i przekazywac cos. 

W Krakowie poznalem Klausa Lenza. Zespöl 
Klaus Lenz Modern Band przyjechal do Kra- 
kowa do klubu Jaszczury na cykl trzech kon¬ 
certöw. Grali repertuar, ktöry ja kochalem, bo 
ja si^ wtedy fascynowalem grup 4 Blood Sweat 


& Tears z wokalist^ Davidem Claytonem. Ich 
dwie pierwsze plyty z muzykiy ktöre posiadaly 
elementy jazzu, ale byly tez troch^ fusion, tro- 
ch^ na bazie ösemkowych podzialöw, byly ta¬ 
kim bialym soulem. Mnie to si$ strasznie podo- 
balo, zwlaszcza glos Davida Claytona Thomasa 
oraz genialne aranze Jima Fiedlera -puzonisty 
i organisty. Nagle przyjezdza zespöl z NRD: 
Klaus Lenz Modern Band, ktöry gra doklad- 
nie to, co oni graj^! Graj^ remaki, ale swietnie 
zrobione, przygotowane na blachq, brzmi^ce 
d$te, bo Lenz mial chyzia na punkcie d^tych, 
zreszt 4 to byl lider big bandöw enerdowskich... 
Przyjezdza taki zespöl jak Gitar Sweat & Te¬ 
ars, tylko nazywa siq Klaus Lenz Modern Band 
i graj 4 dokladnie tak samo! Bylem na wszyst- 
kich trzech koncertach, a po koncertach byly 
jamy. Poniewaz znalem j?zyk angielski juz jako 
mlody chlopak, to latwo mi si$ bylo dogadac 
z tymi ludzmi, bo angielski byl jednak takim 
l^cznikiem. Gralismy na jamach i za ktöryms 
razem Lenz powiedzial: Ty swietnie grasz 
na gitarze, grasz tak przekonywiijqco. Moze 
bys z nami gral? Od slowa do slowa, zaprosil 
mnie do NRD na pierwszy tras$ swojego ze- 
spolu. Wczesniej gralem pölamatorsko, a jesli 
nawet zawodowo to sporadycznie gdzies, jakis 
koncert... Nagle zostalem rzucony na gl^bok^ 
wodf - pierwsza trasa to byly 62 koncerty po 
calym NRD. Codziennie koncert, a nawet cza¬ 
sem dwa z przerzutami. Trasa zorganizowana 
profesjonalnie: hotele, techniczni, wielkie sale... 
Bylo to dia mnie mlodego chlopaka olbrzymie 
doswiadczenie, zobaczylem jak wygl^da zycie 
profesjonalnego artysty o ugruntowanej reno- 
mie jakim ja wöwczas nie bylem, tylko wpadlem 
w to towarzystwo i bylem swiadkiem tego.” 
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Ptyty winylowe 

„Plyty winylowe to prawdziwe skarby. Nie da 
poröwnac si$ ich z jakimkolwiek innym nos- 
nikiem dzwi^ku. Niektörzy möwkg ze te plyty 
maj^ dusz$... Wiesz co dia mnie jest jeszcze 
bardzo istotne? Oczywiscie brzmienie, szum 
igly itd. - o czym wszyscy zainteresowani wie- 
dz^, lecz plyta gramofonowa trwala ok 40-45 
minut, na dodatek w polowie trzeba bylo wstac 
i przelozyc j^ na drug^ strong. Tymczasem dzi- 
siejsze kompakty najzwyczajniej w swiecie za 
dlugie.Trudno jest tak po prostu usi^sc i wyslu- 
chac jednym ci^giem kr^zka trwaj^cego 70-75 
minut, bez wzgl^du na to czy jest to plyta wy- 
bitna, czy kicz. Rzutuje to niestety na dzisiejszy 
sposöb odbioru muzyki: malo kto dzis slucha 
kompaktöw z takim nabozenstwem jak czy- 
niono to z winylami. Sposöb odbioru muzyki 
z kolei rzutuje na jakosc plyt nagrywanych dzis 
i kölko siq zamyka.” 

Eddie Harris i jego ptyty 

„Bylem pol roku w Stanach na trasie, widzia- 
lem rözne rzeczy w tej Ameryce, mnöstwo 
koncertöw, poznalem mnöstwo ludzi, przezy- 
lem rözne dziwne sytuacje, ale dwie rzeczy byly 
takimi kamieniami milowymi mojego pobytu 
tam: pierwsza rzecz to wizyta u Milesa Davi- 
sa, a druga rzecz to koncert Eddiego Harrisa - 
niezyj^cego juz saksofonisty - w San Francisco. 
Bylem na tym koncercie i doznalem po prostu 
olsnienia, zakochalem si$ w geniuszu muzycz- 
nym jakim byl Eddie Harris. Powiem pikantn^. 
rzecz... Maj^c naprawd^ malo pieni^dzy, bo 
nie bylismy bogatymi ludzmi - mielismy tylko 
diety - nast^pnego dnia po koncercie Harrisa, 
ktöry ja przezylem po prostu i fizycznie i psy- 


chicznie i uczuciowo pod kazdym wzgl^dem, 
poszedlem do Tower Records - najwi^kszego 
sklepu plytowego w San Francisco, gdzie byly 
skatalogowane plyty, a pod haslem jazz, byl 
oczywiscie Eddie Harris. Bylo chyba 25 jego 
plyt, a ja wzi^lem wszystkie 25 jakie byly fir- 
mowane jego nazwiskiem, poszedlem do kasy 
i wydalem wszystkie swoje pieni^dze - kupilem 
wszystko co bylo Eddiego Harrisa w sklepie! 
Mam te plyty do dnia dzisiejszego. Oczywiscie 
byl problem co zjesc na lunch tego dnia, ale 
wszystkie te plyty po prostu musialem kupic.” 

Santana, Beck i karabiny maszynowe 

„Jestem muzykiem jazzowym, ale wychowalem 
si$ na muzyce rocko wej. Jesli chodzi o rocka to 
zawsze b$d$ wolal takiego np. Jeffa Becka niz 
Satrianiego. Satriani jest wirtuozem, podob- 
nie Steve Vai, graj^ tak, ze ci^zko uwierzyc, ze 
mozna tak szybko strzelac z karabinu. Maj 3 . to 
wkute i to zachwyca, ale mnie zachwyca tylko 
pierwszy utwör, drugiego juz nie mog£ sluchac 
- jest taki sam. Trzeci jest jeszcze bardziej nie 
do sluchania - oni graj^ to samo, maj 3 wku¬ 
te te skale, zapieprzaj^ tak ze normalnie buty 
wszystkim lec% ale to bawi tylko przez chwil^, 
pözniej staje si$ nudne. Natomiast jak slucham 
Becka to on spiewa. On nie ma ani w polowie, 
ani w jednej trzeciej ani w jednej dziesi^tej ta- 
kiej techniki, ale gra przepi^knie. Gra i kazde 
solo to jest perla: jak zagra cztery nuty, to s^ to 
cztery perly. To taki przyklad. Nie znaczy to ze 
ja lekcewaz^ takich gosci jak Steve Vai czy Sa¬ 
triani: to jest pewna szkola i jesli komus siq to 
podoba, to prosz^ bardzo, ale ja tego nie lubiqi. 
Bezwzgl^dna prawda jest taka: przy takiej ilosci 
nut i przy takiej szybkosci, nie ma mowy o im- 
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prowizacji - ci faceci nie improwizuj^, oni graj^ 
skale - s^ jak bardzo dobry uczeri. Gitarzysci, 
tacy chocby jak Eric Clapton, Jimi Hendrix, Jeff 
Beck czy Santana to ludzie, ktörych jestesmy 
w stanie rozpoznac... Gdzies cos leci w radio 
i od razu wiadomo kto gra. To jest pot^ga tak 
grac... B.B.Kinga poznam po czterech nutach, 
Santany tak samo... Claptona, Becka... Gitara 
jest instrumentem danym nam po to, aby prze- 
kazac swoj^ osobowosc, bo po co my gramy? 
Gramy po to, aby ktos tego sluchal, ale i by cos 
przekazac i zeby ktos posluchal i si$ zachwycil, 
a jesli i nam to sprawia przyjemnosc (a sprawia) 
to robimy sobie przyjemnosc i robimy przy¬ 
jemnosc ludziom. Opowiem histori^... Bylem 
na koncercie Santany w Warszawie, bo bardzo 
ceni^ tego gitarzyst^ od lat, mimo iz nie jest to 
ta w^ska specjalizacja, ktör^. ja si$ zajmuj^. Po¬ 
szedlem na koncert Santany, bo bylem ciekaw 
jak on na zywo brzmi (ma swietne brzmienie) 
i zobaczyc tez na czym on gra i jakiego sprz^tu 
uzywa. Nie po to, by go kopiowac, bo ja mam 
swoje brzmienie, ale to warto wiedziec. Dosta- 
lem VIP-owskie bilety z samego przodu, sie- 
dz^ sobie, patrz^, zacz^li grac... ale byl drugi 
gitarzysta, akompaniuj^cy, na Telecasterze gral, 
mial taki sam wzmacniacz jak Santana, malo 
go bylo slychac, gral jakies akordy. W pewnym 
momencie podchodzi do mikrofonu Santa¬ 
na prowadz^cy koncert i möwi: Proszq Pan- 
stwa, muszq. chwilkq odpoczqc, muszq napic 
siq wody, przebrac... a chcialem przedstawic 
wam mojego brata Eugenio Santana i pokazuje 
tego gitarzyst^. No i ten Eugenio odlozyl Te- 
lecastera i wzijj .1 gitar§ tak^ sam^. na jakiej gral 
Carlos, zostal naglosniony, tak jak on i zacz^l 
grac. Bardzo fajnie gral, ale to byl szok... brat 


tego samego goscia, graj^cy na tej samej gita- 
rze, a gral zupelnie innym dzwi^kiem, zupelnie 
o czym innym i to byl zupelnie inny sound (...). 
Ten Santana byl namacalnym przykladem: to 
bylo na tym samym koncercie, to byl jego brat 
a wi^c musieli si$ razem wychowywac, czyli 
pewnie razem cwiczyc... Gral t q. sam^ muzyki, 
to nie bylo nic stylistycznie odmiennego, ale nie 
bylo CARLO SA SANTANY i zespöl brzmial 
jak zupelnie cos innego. Gral bardzo przyzwo- 
icie ale nie tak, czyli wszystko jest w palcach, 
wszystko jest w r^kach.” 

Hendrix czyli powröt do korzeni 

„Plyta Psychedelic Music Of Jimi Hendrix jest 
takq. sentymentalnjj, podröz^ do moich pocz^t- 
köw, kiedy jeszcze nie bylem uksztaltowanym 
muzykiem jazzowym, a moj^ wielkjj, fascynacj^ 
i moim guru byl Jimi Hendrix. Pod skör^ czu- 
lem, ze ten facet wymyka si$ kategorii: muzyk 
rockowy czy bluesowy i to si$ potwierdzilo. Na- 
wet Miles Davis powiedzial, ze Jimi Hendrix 
byl röwniez jazzowym gitarzyst^. To byl facet, 
ktöry wylamywal si$ z wszelkich kategorii, byl 
najwi^kszym innowatorem gitary. Ja od niego 
zaczynalem kiedys i z moimi zespolami gralem 
te wszystkie utwory typu: Fire, Foxy Lady, Ma- 
nic Depression, Purple Haze czy Hey Joe. Po- 
myslalem sobie, ze teraz po czterdziestu latach 
grania jazzu, z pozycji sily, z pozycji czlowieka 
wyksztalconego, znaj^cego röznq. muzyk^, moze 
powinienem wröcic do swoich korzeni, do tego 
co mnie tak zafascynowalo, ze znalazlem si^ 
w tym punkcie, w ktörym jestem? Najlepszym 
tematem tego powrotu wydal mi si$ wlasnie 
Jimi Hendrix, stqd ta plyta. Ta plyta sprawila 
mi wielk^ satysfakcj^, poza tym ja si$ zazwyczaj 
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przy plytach koncepcyjnych ze swiezymi po- 
myslami musz? duzo wi?cej napracowac, a tu 
mi szlo jak z platka, bo mi si? przypominala 
moja mlodosc, a wszystkie te utwory znalem 
na pami?c od podszewki. Nie musialem si? tak 
strasznie przygotowywac do tej plyty, jak na 
przyklad do plyty z muzykq Seiferta (A Tribute 
To Zbigniew Seifert, 2009 - RR) czy Ornette’a 
Colemana ( The Good Life, 2008 - RR), gdzie 
musialem studia poswi?cic, by si? do tego zbli- 
zyc. Do plyty z muzykq Ornette Colemana dwa 
lata si? przygotowywalem, zeby cokolwiek sen- 
sownie, we wlasciwym stylu zagrac, a do plyty 
z Hendrixem nie, gdzies to tam na dnie u mnie 
bylo. Byla to latwa dia mnie praca i przyjemna, 
mysl?, ze powstala plyta, ktöra jest takim credo: 
od tego si? zacz?lo, na tym si? nie konczy, ale 
warto przypomniec sobie, ze mielismy kiedys 
takie fascynacje.” 

Robert Ratajczak 

Artykui powstat na podstawie licznych rozmöw z Muzykiem 
i stanowi fragment planowanej wi?kszej catosci. 



fot. Bogdan Augustyniak 
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Tomasz Szukalski 
Cztowiek numeru 

„Tomasz Szukalski to dia mnie geniusz saksofonu, 
obdarzony wyjqtkowq scenicznq charyzmq. Muzyk 
o niebywalej intuicji i inteligencji, czyli bezposrednim 
wglqdzie w sytuacje zaröwno muzyczne jak i mi?dzy- 
ludzkie. 

Postac barwna. Chyba krqzy o nim najwi?cej legend, 
z ktörych wi?kszosc nie nadaje si? do publikacji. 
Czlowiek spontaniczny, wesoly, wolny i prostolinijny 
w swoich osqdach, co cz?sto przysparzalo mu wielu 
klopotöw. Dusza towarzystwa. Zawsze dookola nie¬ 
go cos si? dzialo. Albo spadl mu na glow? sufit, albo 
maszerowal strudzony przez most Syreny z bialq fla- 
gq z obrusu podczas godziny policyjnej w drodze do 
domu. „Wujek", bo tak jest w srodowisku nazywany, 
kupowal tuzin lopat do swojego gospodarstwa przy 
drodze, jadqc na koncert, zeby z röwnym zaangazo- 
waniem zagrac tak, ze recenzentki pisaly, ze odcho- 
dzq od zmyslöw. Jego domem byla scena, a schronie- 
niem po dzis dzieri muzyka. Gdy dzis go odwiedzam, 
caly czas cos spiewa i ustawia akordy. Jezdzqc po 
swiecie cz?sto stysz? jak muzycy - szczegölnie sak- 
sofonisci - z entuzjazmem i szacunkiem wyrazajq si? 
o nim i pytajq co si? z nim dzieje, co swiadczy o silnym 
oddzialywaniu jego osobowosci i ponadczasowosci 
dzwi?köw, ktöre nagral." 


Artur Dutkiewicz 


fot. Bogdan Augustyniak 











Sylwetki 



Tomasz Szukalski - 

Kiedy wychodzq na scenq, „wychodzq na swoje 


Tomasz Szukalski. Rys sylwetki? Niektöre po¬ 
stade mozna uj^c w jednym zwi^zlym zdaniu, 
w jednym orzeczeniu. Jednak, aby to zrobic, 
trzeba miec t£ niesamowit^ umiej^tnosc trafia- 
nia w dziesicpk^, twardym, konkretnym - nie 
zawsze poprawnym politycznie - j^zykiem. To¬ 
masz Szukalski t£ umiej^tnosc posiada. Potrafi 
nazywac rzeczy po imieniu. Wiele z jego okre- 
slen do tego rysu nie trafi, choc trafily one do 
obiegu codziennego, najcz^sciej stosowane przy 
wyl^czonych mikrofonach, zamkni^tych notat- 
nikach Ja opisz^ tu kilka najistotniejszych wyda- 
rzen, nagran, skladöw, cech charakterystycznych 
i zwrotöw w muzycznej karierze Szukalskiego. 
Omin^ natomiast te najbardziej krwiste aneg- 
doty, od ktörych az si$ roi, a takze zycie osobiste 
artysty. Wszystko pokrötce, gdyz, juz po otrzy- 
maniu prosby o sporzqdzenie sylwetki ze stro- 
ny redaktora naczelnego naszego miesi^cznika, 
wiedzialem, ze takie zadanie przerasta kazdego 
z nas. Skoro möwic o muzyce to tanczyc o archi- 


tekturze, to ja teraz spröbuj^ potanczyc o jazz- 
manie z krwi i kosci, a wlasciwie to o „jazziscie”, 
bo tak zwykl mawiac „Wujek”, gdy jeszcze mö- 
wil troch^ wyrazniej i mialem okazj^ kilka razy 
z nim porozmawiac. 

Tomasz Szukalski urodzil si$ w grudniu 1946 
roku choc w dowodzie widnieje data 8 stycz- 
nia 1947 r. Dlaczego tak? Nie wie nikt, l^cznie 
z zainteresowanym. 

Jak twierdzi odziedziczyl sluch absolutny po 
swojej matce. Podobno przeszkadzalo mu 
to podczas kariery, bo „muzycy maj q. upartq, 
sklonnosc do falszowania...”. Mimo tego, co 
möwil, mysl^, ze sluch absolutny byl pomocny, 
szczegölnie na poczqtku, chocby na zaj^ciach 
w szkolach muzycznych, gdzie uczyl si$ grac 
na klarnecie. Szakal przeszedl calq. edukacj^ 
muzyczn^, choc trwalo to dluzej niz przewidu- 
je standardowy cykl. Jednym z powodöw byly 
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rozstania sprowokowane jego graniem muzy- 
ki nie koniecznie cenionej w murach polskich 
szköl (wöwczas, a czasem i teraz). Tam gdzie 
uczono klasyki, jazz byl uosobieniem szmiry, 
kiczu i plycizny, a jesli dorzucic do tego kapi- 
talistyczny rodowöd zza wielkiej kaluzy... Szu¬ 
kalski wylatywal ze szkoly dwa razy. W liceum 
muzycznym przez dluzszy czas dzielil lawk§ 
z Pawlem Jarz^bskim. Koledzy rozmawiali 
tylko o muzyce. Byli mlodymi zapalencami, 
z pelnymi kolorowych pomyslöw umyslami, 
zyli wielkq. pasj^, daleko od codziennej szarosci 
PRL. Sluchali nielatwo dost^pnych plytjazzo- 
wych, uczyli si$ na pami^c solöwek... Wöwczas 
ich wspölnym wzorem byl Ray Brown. 

Jeszcze podczas nauki Tomasz zaczj koncer- 
towac, zasilaj^c mniej znane formacje. Nie byl 
wystraszonym amatorem. Od pocz^tku szedl 
pewnie, choc jeszcze przez pierwszych 10 lat 
ksztaltowal si^ w nim znany nam obecnie Szakal. 
Bylo pierwsze JazzJamboree 1967 r.,byly pierw- 
sze doskoki do bardziej cenionych skladöw. 

VIII Jazz nad Odrq., rok 1971 - pierwsz^ nagro- 
d^ podczas dorocznego konkursu zdobywa sak- 
sofonista tenorowy graj^cy z Big Bandem Sto- 
dola. Od tego momentu liczylbym profesjonaln^ 
kariery naszego bohatera, tym bardziej, ze z tego 
roku mozna si^ dokopac pierwszego nagrania 
z udzialem Wujka (röwniez Big Band Stodola - 
Let's swing again - Muza SXL 0826). Jesli tak 
datowac, to w tym roku obchodzimy 40-lecie 
pracy artystycznej Tomasza Szukalskiego. 

Na pocz^tku dekady lat 70. pojawil si$ sklad bar- 
dzo istotny, jesli nie najwazniejszy, najmocniej 


rzutuj^cy na kariery Wujka. Sklad pod wodz^ 
Zbigniewa Namyslowskiego, najbardziej okla- 
skiwanego wöwczas saksofonisty w kraju. Po 
latach mozemy dodac - jednego z najlepszych 
leaderöw, ktörego sklady s^ kuzni^ talentöw 
przez cztery dziesi^ciolecia, az po dzien dzisiej- 
szy. Tamten sklad pomögl osadzic si^ mlodemu 
Szukalskiemu na najwazniejszych polskich sce- 
nach. Tam odebral szkoly grania, zycia, wspöl- 
pracowania i wspöltworzenia. Razem dokonali 
niezwykle istotnych nagran dia historii polskie- 
go jazzu. Wystarczy wspomniec luty 1973 roku, 
kiedy to kwintet (Namyslowski, Cieslak, Szu¬ 
kalski, Jarz^bski,Jonkisz) wszedl do studia, aby 
nagrac Winobranie (wrzesniowy JazzPRESS, 
Kanon Jazzu - lobierz plik »). Tutaj - co nie 
bylo codziennosci^ w polskim jazzie - poza 
saksofonami Szakal przytargal przed mikro- 
fony klarnet basowy. Mozemy takze przywolac 
pözniejszy okres kwintetu i nagranie Kuyaviak 
Goes Funky. Mysl$, ze ten album zna wi^kszosc 
z nas. Na nagraniach Zygmunta - jak okresla- 
no wtedy Zbigniewa Namyslowskiego, Szakal 
nie odgrywa najwazniejszej roli. Jest sidema- 
nem, ale dobrze si$ z tym czuje, a jak si$ oka- 
zalo pözniej, podobnie b^dzie w calej karierze. 
Cz^ste zmiany skladöw, rzadkie im przewodni- 
czenie. Sam przyznawal, ze ograniczenie si$ do 
jednego skladu i jednego stylu jest nuz^ce, „To 
takjakbym bez przerwyjadl kaszank^...”. Tak 
jak w jego kuchni, tak i na scenie, jesli duzo siq 
zmienialo to bylo dobrze. Szczegölnie dobrze 
w ostatnim okresie istnienia kwintetu Namy¬ 
slowskiego (w skladzie z Karolakiem, Jarz^b- 
skim i Bartkowskim). W tym bandzie nie bylo 
miejsca na muzyczne nieporozumienia. Sto- 
sunki pozamuzyczne byly rözne, choc röznie 
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ocenial je Szukalski na przestrzeni lat. Mozemy 
przywolac rozmowy z lat 70., kiedy opowiada- 
j^c o ostatnim okresie wspölpracy, Namyslow- 
skiego uwazal za ideal leadera, ale juz w XXI 
w. Szakal charakteryzuj^c sposöb rz^dzenia 
muzykami w zespole nazwie swojego bylego 
mistrza kabotynem. Z zalem zegnal partneröw 
w momencie rozejscia siy grupy, choc, jak poka- 
ze czas, spotka siy z nimi w kolejnych latach. 

Wiele nauczyla go takze wspölpraca z Toma- 
szem Starikq., leaderem innym niz Namyslowski. 
Z tej wspölpracy wyszedl juz zupelnie uformo- 
wany i samodzielny. Wöwczas Stanko zawierzal 
bezgranicznie swoim partnerom z zespolu, wiyc 
i miejsca na wykazanie siy bylo sporo. Dziyki 
temu mamy kolejne nagrania gdzie Tomasz 
Szukalski pozostaje sob' 4 , mimo ze gra inaczej. 
Zawsze, kiedy wzmacnia sklad w jakiejkolwiek 
kategorii muzycznej, niekoniecznie jazzowej, 
pokazuje jak jest elastyczny i zarazem rozpo- 
znawalny, chocby i w polowie frazy. Takie al- 
bumy jak TWET, ECM-owska Balladyna, czy 
nagrania z Leo Records to zdecydowanie nie S 4 . 
wyprawy muzyczne, po ktörych Panowie wröci- 
liby z chocby jednym jericem. 

Mocnym, o ile nie najmocniejszym punk¬ 
tem kariery Szukalskiego byla koncöwka lat 
70. i „orkiestra bez leadera”, czyli The Quar- 
tet. To combo moze sluzyc jako przyklad sily 
jazzu ze Starego Kontynentu, mieszcz^cego 
siy w coltraneowskim nurcie. Moze sluzyc 
jako przyklad sukcesu Polaköw za granic^, ale 
moze wreszcie sluzyc za idealny przyklad ze¬ 
spolu zmarnowanej szansy. Europejskie festi - 
wale - zachwycone, kluby w Ameryce otwie- 


rajq. drzwi (w tym The Village Vanguard), prasa 
sprzyja (album kwartetu otrzymuje 4 gwiazdki 
w magazynie Down Beat ), zadna polska forma- 
cja w tak krötkim czasie nie podbila serc tylu 
sluchaczy. The Quartet to byla maszyna do 
zabijania. Janusz Stefariski za bybnami, Pawel 
Jarzybski na basie, Slawomir Kulpowicz przed 
czarno-bial^ klawiaturq., Tomasz Szukalski na 
froncie z saksofonami. W Polsce mogli grac na 
kazdej scenie. Niektöre wystypy az zadziwia- 
jq., bo kiedy sprawdzimy kto inaugurowal cykl 
w Filharmonii Narodowej Interpretacje — Im- 
prowizacje (1979) to takze The Quartet, graj^c 
z... Kwartetem Smyczkowym Varsovia (!). Cy- 
tuj^c Slawomira Kulpowicza „To zespöl oparty 
na muzyce, tylko ona nas trzymala. Zamykala 
nam oczy na brak wzajemnej tolerancji” - te 
slowa möwi^ duzo o relacjach w zespole. Juz 
podczas przyspieszonego powrotu ze Stanöw 
(z winy Szukalskiego) sklad mögl siy rozleciec. 
Jednak oczy otworzyly siy na dyplomatycznie 
wyzej rzeczony „brak wzajemnej tolerancji” do- 
piero w drodze ku North Sea Jazz Festival. 

Panowie jechali z Warszawy chevroletem Pawla 
Jarzybskiego, ktöry zresztq. basista prowadzil. 
Podröz, a szczegölnie rozmowy podczas drogi 
nie nalezaly do najlzejszych. Wraz z przeska- 
kuj^cymi kilometrami na liczniku wzmagaly siy 
zarliwe wymiany zdari, az doprowadzily do wy- 
buchu. Kilkanascie kilometröw za Poznaniem 
Tomasz Szukalski zarzqdzil postöj. Otworzyl 
drzwi, wzicj .1 saksofon i wyszedl. W Hadze The 
Quartet zagralo - tyle, ze w trio... Kompletny 
kwartet uda siy zebrac cwierc wieku pözniej, 
choc na krötko. 
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W latach 80. Wujek byl u szczytu. Trzymal siy 
mocno wypracowanej pozycji. Bodaj najwiyk- 
szym sukcesem byla plyta z 1985 r. Time Kil- 
lers , nagrana przez trio pod wodz^. Wojciecha 
Karolaka (w zyciowej formie!) z Czeslawem 
„Malym” Bartkowskim na b^bnach i Szukal- 
skim na tenorze (do wersji wydanej w 2006 r. 
na CD dol^czono bonus track, na ktörym Sza¬ 
kal korzysta z saksofonu barytonowego - „Pass 
into Silence”). Time Killers uznany zostal plyt^ 
dekady wg czytelniköw magazynu Jazz Forum, 
a sam Szukalski figurowal na 5 pozycji w ka¬ 
tegorii muzyk dziesi^ciolecia. Warto dodac, ze 
wtedy jeszcze ankiety Jazz Forum mialy jakies 
odzwierciedlenie w rzeczywistosci. 

Stylistyka jego gry w tej dekadzie odbiegala od 
tego, co Szakal robil w latach 70. Wi^cej elek¬ 
troniki, wi^cej rockowych zespolöw. Tomasz 
Szukalski popieral odmlodzenie na polskim ryn- 
ku. Potrafil rozdzielic scen^ na mlodych - ktö¬ 
rym duzo sif wybacza, ale bacznie obserwuje 
odswiezaj^cy glos nie lekcewaz^c go - oraz na 
starych, ktörzy mimo wysokiego kunsztu w fa- 
chu, nie wnosz ‘4 nic nowego (30 lat pözniej nie 
wszyscy to dostrzegaj^). Wujek otwarty byl na 
wspölpracy z now^ fal^. Podobnie na wystypy 
z zespolami rockowymi, a pamiytac nalezy, ze ta 
publika nie zawsze odnosila siy do jazzu z sym- 
patky St^d bardzo istotna w perspektywie calej 
dyskografii plyta nagrana z Jözefem Skrzekiem 
Ambitus Extended, o ktörej nie wypadaloby nie 
wspomniec. Tomasz otwarty byl na inne gatunki. 
Jak wielu jazzmanöw kocha bluesa. Wystypuje 
na plytach u artystöw bluesowych, ale mial tak¬ 
ze wlasny sklad Tomasz Szukalski Blues Band, 
m.in. z Tadeuszem Nalep^ w skladzie. Nalezal 


takze do formacji zalozonej przez Andrzeja Cu- 
dzicha - Amenband graj^cej polski gospel/soul 
(obok niego na liscie plac byli tacy muzycy, jak 
chociazby Eric Marienthal, Andrzej Jagodzin- 
ski czy Piotr Wojtasik). Jesli wspomnialem juz 
o bluesie, to nalezy cofn^c siy do wspölpracy z Ja- 
nuszem Szprotem. Blues Duo „Sz+Sz” powstalo 
w przedziwnych warunkach. „...nasze zony siy 
polubily najpierw, poniewaz czysto siy spotykali- 
smy na röznych wieczorkach sympatycznych, czy 
w Chodziezy. Janusz jest bardzo zawziytym teo- 
retykiem i kolekcjonuje rözne dziwne, nietypowe 
kasety. Pary lat temu w Chodziezy Janusz mi za- 
puscil taki duet... Archie Shepp i Dollar Brand. 
Strasznie mi siy to spodobalo. Ja wlasciwie nie 
znalem Jasia jako pianisty, chociaz grywal w röz¬ 
nych zespolach.” (fragment wywiadu z 1988 r. 
przeprowadzonego przez Krystiana Brodackie- 
go). Duo bylo przydatne takze na coraz gorsze 
warunki rynkowe. Szakal zawiesil kwartet, bo 
nie oplacalo siy czekac na koncert w normalnym 
skladzie za niewielkie pieni^dze. Tak tez Blues 
Duo „Sz+Sz” jezdzilo po Polsce i sporadycznie 
za granicy. Duet pelnil czasem roly pedagogicz- 
n 4 , nie tylko w ramach Malej Akademii Jazzu, 
ale i zupelnie na powaznie wTurcji, gdzie Janusz 
Szprot juz zostal. Wujek skrystalizowal koncepcjy 
duetu z fortepianem wraz ze swoim ulubionym 
pianist^ Arturem Dutkiewiczem (kiedys spytany 
przeze mnie jaki bylby jego sklad marzen jedy- 
nym polskim nazwiskiem, jakie wymienil, bylo 
wlasnie nazwisko Dutkiewicza, mysly, ze w dru- 
g 4 strony moze byc podobnie). Grali po slynnych 
scenach calej Europy przez okolo 20 lat(!) 

Oczywiscie nie bylo kolorowo bez przerwy, 
w koncu to zycie jazzmana, z zasady Szukalski 
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musial byc raz na wozie, raz w nawozie. To tez, 
jak i cala masa jego kolegöw z czolöwki, grywal 
na statkach podczas kilkumiesi^cznych rejsöw. 
Latwo domyslic si$, ze nie bylo to zaj^cie dia 
niego. Za dlugo na jednej lajbie nie potrafil wy- 
siedziec ani muzycznie, ani doslownie. Ale zyc 
bylo trzeba. Cz^ste zmiany skladöw musialy 
nast^powac z powodu stosunku do muzyki i jej 
röznorodnosci jaki ma Tomasz, jednak nie byla 
to wygodna sytuacja - „tak naprawd^ nie lubi^ 
tego okresu docierania, chc^ byc od razu w sa- 
mym srodku, pomin^c pierwszy, drugi, trzeci 
i czwarty bieg, wlqczyc drive od razu na 150.”To 
slychac, tak gral i tak sp^dzil wi^kszosc zycia. 

Z plyt dekady lat 90-tych warto polecic kon- 
certowe Body and Soul (1993) kwartetu Szu- 
kalskiego (Dutkiewicz, Cudzich, Stach). Postac 
Szakala zacz^la bledn^c. Glöwnie przez tryb 
zycia i zerwane mosty z innymi muzykami, 
dzialaczami. Wrogiem muzyka byla jego silna 
osobowosc i b'c\dz co biydz, problemy z odnale- 
zieniem si$ w nowych, wolnorynkowych warun- 
kach, kiedy rola PSJ stala si$ marginalna. Nie 
bylo zlych nagran w karierze tego mistrza, ale 
warto jeszcze zwröcic uwag£ na jeden zespöl, 
w ktörym tak fantastycznie potrafil spelnic rol$ 
sidemana - Wojciech Majewski Quintet. Ta 
formacja nagrala trzy plyty, z czego Grechu- 
ta i Zamyslenie zasluguj^ na szczegölnq. uwa- 
g$. To, co Tomasz Szukalski potrafi wycisn^c 
z ballady granej w duecie z Wojciechem Ma- 
jewskim (na Grechucie jest to utwör „Ocalic od 
zapomnienia”, na Zamysleniu - „Bema Pami^ci 
Zalobny Rapsod”, gdzie niemal nie odchodzi 
od linii melodycznej tematu) pokazuje nam jak 
wazny jest przekaz, tresc. Wujkowi nigdy sak- 


sofon w graniu nie przeszkadzal, nie da si$ wy- 
czuc granicy, gra jest tak komunikatywna jakby 
mi^dzy muzykiem, a sluchaczem nie bylo zad- 
nego posrednika w postad instrumentu. Srebr- 
ny, choc zardzewialy Selmer Szakala stal si$ 
cz^sci^ jego ciala, kolejn^ konczyn^. Nie impo- 
nuj^ nam zdolnosci warsztatowe (opanowane 
fantastycznie) tylko to, co idzie mi^dzy dzwi$- 
kami, Szukalski gra to czego nie ma w nutach. 
Zawsze to robil, zawsze kierowal si$ zasadq. 
przekazu duzej ilosci ekspresji, a muzykf, ktöra 
miala w sobie duzo tego wszystkiego, co mozna 
znalezc w ksi^zkach, ale brakowalo jej autenty- 
zmu, emocji, tego „czegos” kwitowal zwrotem 
„ani to si$ wkurwic, ani wzruszyc”, zwrotem, 
ktörego cz^sto uzywaj^. i dziennikarze trudz^c 
si$ na wszystkie mozliwe sposoby, by ubrac ten 
sens w inne, nie krzywdz 3 .ce slowa... 

Tomasz Szukalski przeszedl kawal zycia, mu¬ 
zycznie nadal uwielbia starych mistrzöw, ale ni¬ 
gdy nie odbieral zaslug mlodym. Styl? Inspiro- 
wal si^ i Coltranem, i Hodgesem - w röwnym 
stopniu, mial tez i takie chwile, swego czasu do- 
syc cz^sto, kiedy uciekal na swoj^ dzialk^ pod 
Warszawa i szukal inspiracji „sluchaj 3 c jak trawa 
rosnie”, odrywaj^c si$ od nagran. Wielki przeciw- 
nik braku szczerosci, nie tylko tej muzycznej, co 
slyszymy takze w soundzie czy feelingu. Krzesi- 
mir D^bski napisal w liner note plyty Opowiesc 
„...Tomasz Szukalski swym tenorowym skowy- 
tem rozdziera wr^cz nam serca”. Trudno opisac 
brzmienie, czy sposöb frazowania, bo S 3 to rze- 
czy tak nietuzinkowe, ze moze D^bski, i byl bli- 
sko, mysl$ jednak, ze bezpieczniej napisac - kto 
nie sluchal ten tr^ba! 
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Pami^tamy tez ostatnich kilka lat - o ktörych 
nie chcialbym pisac zbyt duzo - kiedy na Wuj- 
ka zacz^ly spadac nieszcz^scia. Choroba, udar, 
rozwöd, niefortunny w swe skutki upadek na 
warsztatach w Pulawach, dlugi, brak miejsca do 
spokojnego zycia i pieni^dzy na rehabilitacj§, 
niedowlad lewej r^ki... W Jazz Forum oglaszal 
si^ jako nauczyciel za niewielkie pienijjdze. Jed¬ 
nak mlodzi adepci bali si$ mistrza, byc moze 
z powodu zaslyszanych anegdot - zupelnie 
niepotrzebnie. Pözniej byl Dzien Szakala. Te- 
raz jest spokojny i bezpieczny Skolimöw-Kon- 
stancin - lepiej. Problem jest jednak jeden. Jak 
pisalem wyzej Tomasz Szukalski nigdy „za dlu¬ 
go na jednej lajbie nie potrafil wysiedziec ani 
muzycznie, ani doslownie”, no i juz nie moze 
„wl 3 czyc drive u od razu na 150”, bo nie samym 
chlebem i schronieniem zyje czlowiek. 

Tomasz Szukalski zim^ 2009/2010 r. uczyl siq 
od nowa grac w murach publicznej szkoly pod- 
stawowej, ktörej dyrekcja pozwolila starszemu 
Panu cwiczyc przy lawce na korytarzu po za- 
konczeniu zaj^c w idealnych warunkach... Pa- 
nie sprz^taczki odkurzaly korytarz, Panowie 
konserwatorzy przesuwali lawki z sali do sali, 
wykonywali codzienne czynnosci, ale z jakims 
glosniejszym uporem, akurat na parterze, aku- 
rat sluchaj^c jak lewa r^ka jednego z najwaz- 
niejszych jazzistöw w calej historii polskie- 
go jazzu przypominala sobie skale... Wtedy 
Tomasz Szukalski potrafil zaspiewac solöw- 
k$ Ray’a Browna, ktörej nauczyl si$ w liceum 
siedzqc w lawce z Pawlem Jarz^bskim, kiedy 
mieli umysly wypelnione tylko pasj^. Zagrac 
nie mögl, wi^c spiewal. Niewyraznie, sluch ab- 
solutny odziedziczony po matce zostal gdzies 


przed budynkiem szkoly. Jednak frazowanie 
weszlo razem ze schorowanym Panem poru- 
szaj^cym si$ o lasce. Denerwowal si$ wöwczas, 
ze glowa wie jak zagrac, tylko r^ka nie chce si$ 
sluchac. Mial jednak upör i zdeterminowanie, 
mimo wszystkiego, co dzialo si$ dookola w jego 
zyciu i na tym korytarzu. Upör, krötko potem 
zgasl, az wychodz^c z teatru w Dniu Szakala 
powiedzial, ze wröci nazajutrz do cwiczen - 
publicznosc i starzy znajomi w garderobach, 
ktörzy przyjechali zagrac dia niego z röznych 
cz^sci Polski i Swiata zmotywowali Wujka. 
Satysfakcja byla wielka, choc czy wröcil, nie 
wiem. Wiem, ze teraz nie jest juz w stanie. Jed¬ 
nak dzi^ki niemu my mozemy wl^czyc nagra- 
niaTomasza Szukalskiego, »pomijaj^c pierwszy, 
drugi, trzeci i czwarty bieg, wl^czyc drive od 
razu na 150!” 



Posfuchaj 


Roch Sicinski 
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Jaco Pastorius - Who Loves Ya, Baby? 


Jaco Pastorius, wlasciwie John Francis Anthony Pasto¬ 
rius III, amerykariski muzyk, kompozytor, piosenkarz, 
solista oraz multiinstrumentalista, wirtuoz gitary baso- 
wej. Znany z wyst^pöw w grupach muzycznych Weather 
Report, Blood, Sweat and Tears, The Temptations i The 
Supremes. Okreslany jako Jimi Hendrix gitary basowej, 
bowiem - podobnie jak Hendrix gitary elektrycznq, 
a John Coltrane saksofon - Pastorius zrewolucjonizowal 
gr§ i brzmienie gitary basowej. 

Miles Davis uhonorowal Jaco Pastoriusa utworem pt. 
"Mr. Pastorius" wydanym na albumie pt. Amandla." 

wikipedia.pl 

Czy ta notka wyjasnia na czym polega mit Jaco 
i jego wklad w rozwöj muzyki? Jaco byl fenome- 
nem muzycznym i geniuszem, a jego zycie pelne 
wzlotöw na wyzyny popularnosci godnej gwiazd 
pop i upadköw prowadzqcych prosto do miesz- 
kania na nowojorskich ulicach odzwierciedlalo 
chorobi jaka ostatecznie byla przyczynq tragicz- 
nego wypadku w wyniku ktörego Jaco zmarl - 
cyklofrenia dwubiegunowa, powodujqca nast£- 
pujq.ce po sobie stany skrajnej depresji i euforii. 

Miles stworzyl fusion. Ale to wlasnie Jaco Pasto¬ 
rius ze swoim jazzowym feelingiem, interpretacjq 
standardöw, wirtuozeriq w grze z j ednej strony, 
a z drugiej rockowq energiq, a z trzeciej scenicznq 
charyzmq, skokami ze wzmacniaczy i rzucaniem 
basu w powietrze stal sii postaciq uosabiajqcq ten 
nurt w jazzie.To wlasnie dzi^ki niemu fani rocka 
otworzyli sii na nowq muzyk^. Jak powiedzial 
Peter Erskine, „pod koniec lat 70. byl niczym 
Michael Jackson jazzu, czy cos w tym stylu”. 


Pastorius stworzyl rodzaj punk-jazzu, nawet 
nazwal takjednq ze swoich kompozycji. W wy- 
wiadzie dia pisma Musician w 1980 roku po¬ 
wiedzial: Jestem punkiem z Florydy, ulicznym 
dzieciakiem. Stamtqd skqd pochodzi punk to 
po prostu bystry facet.Taki wlasnie jestem. (...) 
Punk nie jest negatywnym okresleniem.To ktos 
kogo szanujesz, bo ma dosc oleju w glowie, zeby 
samemu o siebie zadbac. Nie ma to nic wspöl- 
nego z ruchem spolecznym w Wielkiej Bryta- 
nii (...). Nazywam swojq muzyki Punk-Jazz od 
10 lat, na dlugo zanim w Wielkiej Brytanii cos 
zaczjo sii dziac.” 

Jego pewnosc siebie (rozmowy z nowo pozna- 
nymi muzykami, m.in. z b^dqcym juz wielkq 
gwiazdq Joem Zawinulem zaczynal od slöw: 
„nazywam sii Jaco Pastorius i jestem najwi^k- 
szym basistq na swiecie”) w jego przypadku 
miala poparcie w rzeczywistosci. Niezwykle 
energetyczny, funkowy sposöb gry, a takze wir- 
tuozeria i nowatorskie podejscie do instrumentu 
sprawialy, ze nawet wspomniany Zawinul, ktö- 
ry poczul sii takq pyszalkowatosciq dotkni^ty, 
po przesluchaniu kasety mlodzika z Florydy, 
zaprosil go w koricu do wspölpracy na miej- 
sce odchodzqcego z Weather Report Alphonso 
Johnsona. 

Jaco 15 wrzesnia 1975 r. podpisal swöj pierwszy 
kontrakt z wytwörniq EPIC. Plyta zatytulowa- 
na po prostu Jaco Pastorius stala si^ inspiracjq dia 
wielu pokolen basistöw. Marcus Miller wspomi- 
nal, ze sluchal jej na analogu „az do bialosci”. To 
na tej plycie Pastorius objawil swiatu swöj talent 
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kompozytorski: „Continuum”, „Portret of Tracy”, 
„(Used To Be A) Cha Cha”, „Kuru/Speak Like 
A Child”, swöj geniusz improwizacyjny oraz nie- 
prawdopodobnq technik^ („Donna Lee”). 

W tym samym czasie Jaco wziql udzial w sesji 
nagraniowej na pierwszej solowej plycie innego 
giganta jazzu, Pata Methenyego. Ciekawostkq 
jest fakt, ze w pierwszej wersji mial na niej grac 
na kontrabasie opromieniony wspölpracq z Da- 
visem Dave Holland. 

Pierwsza plyta WR z udzialem Jaco to Black 
Market. Zawinul pozwolil Pastoriusowi umies- 
cic na niej wlasnq kompozycji „Barbary Coast”, 
jeden z bardziej charakterystycznych dia stylu 
gry Jaco utworöw. 

W prima aprilis 1976 r. Jaco stal si^ oficjalnym 
czlonkiem bidqcego juz gwiazdq Weather Re¬ 
port, ale to wlasnie wniesiony przez niego ladu- 
nek funky i rythym&blues'a pchnql zespöl na 
szczyty. 

Nie bez znaczenia bylo röwniez show jakie Pa¬ 
storius robil w czasie koncertöw, nadajqc im 
nowy, bardziej medialny wyraz, sciqgajqc tym 
na koncerty tlumy bialych fanöw rocka. 

Na kolejne plycie Heavy Weather nie tylko za- 
miescil dwie swoje kompozycje - „Teen Town” 
(lekcja obowiqzkowa dia kazdego jazzowe- 
go adepta gitary basowej) i „Havona”, ale - co 
swiadczy o jego roli w zespole - byl röwniez 
obok Zawinula wspölproducentem albumu. 


Finansowy i artystyczny sukces oraz popularnosc 
jakq Pastorius wöwczas odczul stal si$ poczqt- 
kiem konca. Przez wiele lat Jaco stronil od alko- 
holu i narkotyköw. Jeszcze w drugiej polowie lat 
siedemdziesiqtych zwykl mawiac: „Dziiki stary, 
nie potrzebuji tego göwna. Jestem caly na haju. 
Tak po prostu, z natury.”Niestety razem ze slawq 
pojawila si^ presja i dost^pnosc uzywek. Pojawili 
sii n °wi „przyjaciele”, grzejqcy sii w blasku sla- 
wy i czistujqcy darmowymi dzialkami. 

Efekty polqczenia uzywek i pojawiajqcych sii 
pierwszych symptomöw choroby nie kaza- 
ly dlugo na siebie czekac. Jaco potrafil grac 
nieprawdopodobne koncerty. Ale zaczily sii 
dziac röwniez rzeczy niepokojqce. John Mc- 
Laughlin, ktöry razem z Tonym Williamsem 
i Jaco jako Trio of Doom, zagrali na historycz- 
nym festiwalu Havana Jam w 1979 roku tak 
wspomina cale wydarzenie: „Zaczilismy kon- 
cert od mojego ‘Dark of Prince’ (..) ten numer 
naprawdi dawal duze mozliwosci do popisu 
dia wszystkich muzyköw, ale Jaco wszystko 
spieprzyl, olal caly numer, podszedl do swo- 
jego wzmacniacza, rozkricil go na full i zaczql 
grac w innej tonacji cos, co niewiele mialo 
wspölnego z tym utworem (...). Caly koncert 
byl totalnq porazkq”. 

W 1980 Jaco zaczql praci nad swoim drugim 
autorskim albumem Word Of Mouth (tak zresz- 
tq nazywal sii jego big band). Wydawca Warner 
Bros. byl poczqtkowo rozczarowany wynikami 
pracy nad plytq, ktörej budzet zostal wielokrot- 
nie przekroczony, a mial byc odpowiedziq na 
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Sylwetki 


solowe plyty innego wirtuoza basu, Stanleya 
Clarke’a dia Columbii. 

Plyta po latach uwazana jest za jedn^ z naj- 
wazniejszych w dorobku ar tys ty, prezentuj^c^. 
go przede wszystkim nie tylko jako basist^, 
ale takze jako bandleadera, aranzera i kompo- 
zytora. To na tej plycie znajduj^ si$ tak wazne 
dia muzyki kompozycje jak „Liberty City” czy 
„Three Views Of A Secret”. 

Poniewaz problemy psychiczne Jaco si$ nasila- 
ly, malala przewidywalnosc jego zachowania na 
scenie - potrafil w ci^gu jednej trasy grac fanta- 
styczne koncerty lub nie zagrac nic ostatecznie 
w 1982 roku Jaco opuscil WR. 

W grudniu 1981 roku na swoje 30-te urodzi- 
ny w klubie Mr. Pip's w Fort Lauderdale Jaco 
zaplanowal wielki bankiet pol^czony z jamem. 
Zapis tego koncertu wydanyjako Birthday Con- 
cert lub Live from Fort Lauderdale jest kolejn^ 
wazn^ plyt^ w dorobku Jaco, ktöry otworzyl 
nast^pny etap jego zycia. Niestety byl to etap 
röwni pochylej. Na pocz^tku wszystko szlo jak 
z platka. Fani byli zachwyceni nowq. twarz^ Pa- 
storiusa, ktöry wiedzial, ze „kiedy odchodzisz 
z takiego zespolu jak Weather Report, napraw- 
d$ musisz wyjsc do ludzi z czyms wielkim.” 

Ale choroba brala go coraz bardzie we wlada- 
nie: od 1982 roku zachowanie Jaco na scenie 
i poza niq. zaczyna byc coraz bardziej wariackie 
i szalone. Chociaz, jeszcze w 1982 roku otrzy- 
mal od Guitar Magazine tytul basisty roku, to 
juz wöwczas kr^zyly opowiesci o jego wybry- 
kach. Niektöre trafialy nawet na pierwsze strony 


gazet, tak jak wyrzucenie jego slynnego Fene- 
ra Jazz Bass do Zatoki Hiroszimskiej w czasie 
japonskiej trasy, inne kr^zyly wsröd muzyköw, 
o tym jak Jaco gral bez sensu, po czym w polo- 
wie koncertu schodzil ze sceny. 

Rok 1983 minj dia Jaco w oparach alkoholu 
i w pyle koksu. Pod jego koniec Warner Bros. 
zerwal kontrakt. Bezposredni^ przyczynq, byl 
koncert Word Of Mouth w Hollywood Bowl, 
gdzie muzyczne ekscesy Jaco spowodowaly, ze 
kolejni muzycy zespolu schodzili ze sceny, az 
zostal na niej sam szalej^cy lider. 

Od tego czasu Jaco stal si$ juz tylko lokaln^ 
osobliwosci^. Gral b^dz nie koncerty, organi- 
zowal sesje za ktöre nie placil wi^zal si$ z ko- 
lejnym muzykami, nie znaj^cymi go zanadto, 
a maj^cymi nadziej^ na skorzystanie na wspöl- 
pracy z Mistrzem. Ostatecznie w 1985 roku 
wyl^dowal na ulicy. 

W ty czasie nagral jeszcze zjerrymjemmontem 
szkol^ video Modern Electric Bass. Wymow- 
ny komentarzem sytuacji w jakiej wöwczas si$ 
znajdowal stanowi poczipek rozmowy: 

Jerry Jemmont.: Jaco, powiedziano o Tobie juz 
bardzo duzo. Ale najwazniejsze jest, ze ludzie 
wiedz^ o tym, ze jestes zdolny grac z prawdzi- 
w^ szczerosciq. kazdy rodzaj muzyki. Co wi$- 
cej, potrafisz wykonywac wszystkie partie do- 
wolnego utworu jednoczesnie, w tym samym 
czasie na jednym instrumencie, na basie. Z tego 
wlasnie powodu mnöstwo ludzi niemal oszala- 
lo pröbuj^c Ci$ nasladowac. Zwröciles na uwa- 
g£ tych ludzi na mozliwosci gitary basowej. Jak 
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si$ czujesz w obliczu tego wszystkiego?” 

Jaco: (milczenie z wymownym usmiechem) 
„Zalatw mi granie.” 

Droga w döl doprowadzila do tragicznego kori- 
ca. Jaco po dziesi^ciu dniach spi^czki zmarl 21 
wrzesnia 1987 w wyniku pobicia przez ockra¬ 
ns klubu do ktörego pröbowal si$ wlamac. Tak 
naprawd^, podobnie jak u Hendrixa, okres jego 
najgenialniejszej aktywnosci trwal zaledwie 5 
lat. Tragizm jego losöw niew^tpliwie przyczynil 
si$ do powstania jego legendy. 

Mial gigantyczny talent, nieprawdopodobny 
groove, pot^zne brzmienie, dzieci^c^ wrazli- 
wosc, muzyczny geniusz, charyzm^ i manualn^ 
latwosc. 

Jego brat Gregory wspominal, ze w dzieciri- 
stwie po kilku miesi^cach brania lekcji gry na 
gitarze nie umial zagrac polowy z tego, co gral 
Jaco bior^c gitary do r$ki po raz pierwszy. 

Jaco Pastorius powiedzial kiedys o sobie: „Nie 
jestem gwiazd^. nigdy nie b^d^ Frankiem Sina- 
tr^, Elvisem czy Rayem Charlesem”, a po chwili 
zamyslenia „w gruncie rzeczy nie jestem nawet 

J » 

aco ... 

Jerzy Szczerbakow 

W opracowaniu wykorzystano cytaty pochodzqce z ksi^zki 
Billa Milkowskiego, Jaco: The Extraordinary and Tragic Life of 
Jaco Pastorius w tlumaczeniu Pawla Marca. 


fot. Krzysztof Wierzbowski 



51 


> 









/v '/ 

/ 3 / 

mJ 


Adam Bafdych 

blindfold test 




RafatGarszczyriski: Sfuchamy utworu„Willow Weep 
For Me"z pfyty „Stuff And Steff, Jazz in Paris 82", na 
skrzypcach grajq Stephane Grappelli i Stuff Smith. 

Adam Baldych: To z pewnosci^ Stephane 
Grappelli i jakis drugi skrzypek. Ten drugijest 
bardzo amerykanski... 

RG: Sfuchamy utworu„How Would You Like To Have 
A Head LikeThat"z pfyty „King Kong, Jean-Luc Pon- 
ty Plays The Music Of Frank Zappa", na skrzypcach 
gra Jean-Luc Ponty. 

AB: Nigdy nie slyszalem tego nagrania. Sg. tutaj 
bardzo ciekawe rzeczy. Z jednej strony brzmi to 
troch^ w duchu Zbigniewa Seiferta i jest in- 
spirowane jego muzykig Z drugiej strony idzie 
w strong muzyki Jean-Luc Pontiego, jesli cho- 
dzi o jazz-rockowy polot, ale wydaje mi si$, ze 
to jest Didier Lockwood. 


Chyba ze wszystkich wielkich najblizszy mi jest 
Didier Lockwood, chociaz nie slucham wielu 
nagran jazzowych skrzypköw. Staram si$ inspi- 
rowac innymi instrumentami, ktöre tworzg. od- 
mienne problemy techniczne, z ktörymi mozna 
sobie poradzic i ktörych pokonaniem mozna 
inspirowac wlasne koncepcje muzyczne. 

RG: Sfuchamy nagrania „Sweet Georgia Brown" 
z pfyty„Bang On!", na skrzypcach gra Billy Bang. 

RG: Ta pfyta jest jednym z moich ostatnich odkryc. 
Mam ju od niedawna i polubifem jq od pierwszego 
razu. Dia mnie to wysmienita pfyta. Pofqczenie aku- 
stycznego brudu skrzypiec, to ekstremum akustycz- 
ne. Ciqgle to jest naturalny dzwi^k skrzypiec, ale do- 
prowadzony do granicy... 

AB: Nie slyszalem tego nagrania, to brzmi jak 
Stuff Smith. 
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fot. Rafat Garszczyriski 


Tekst jest zapisem wywiadu przeprowadzonego z Ada- 
mem Baldychem, w czasie ktörego sfuchalismy wybra- 
nych przeze mnie nagran. Inaugurujemy tego rodzaju 
formuf?, ktöra jest luznym potraktowaniem amerykan- 
skich slepych testöw (blindfold tests), ktöre byly kiedys 
bardzo popularne. Dia nas muzyka ma byc inspiracjq do 
rozmowy. To nie b?dq zawody w rozpoznawanie mato 
znanych nagran. To raczej poszerzanie horyzontöw i roz- 
mowa z muzykami w kontekscie szerszym niz tylko ich 
najblizsze plany wydawnicze i koncertowe. 

Do kazdej tego rodzaju rozmowy przygotowuj? zestaw 
muzyczny, ktöry jest oczywiscie obszerniejszy, niz muzy¬ 


ka w rzeczywistosci w czasie wywiadu uzyta. Rozmowa 
zyje swoim zyciem i wczesniejsze plany trzeba do jej wqt- 
köw dopasowac. 

Adam Batdych jako pierwszy zgodzit si§ na takq formut? 
rozmowy, mam jednak nadziej?, ze to b^dzie poczqtek 
dtugiego cyklu. Kolejne spotkania juz wkrötce. Tym razem 
w rozmowie uczestniczyt röwniez Jerzy Szczerbakow, od 
lat wielki wyznawca talentu Adama Batdycha. 

Rozszerzonq wersj? tekstu przeczytacie na stronach na- 
szego radiowego JazzBOOKa. 


RG:To duzy komplement dia tego skrzypka, mysl^, 
ze bytoby mu bardzo mito. Grat Billy Bang, czto- 
wiek znany z wietnamskich refleksji wojennych 
i poszukiwania nowych brzmieh, choc ta pfyta jest 
wysmienita. 

AB: To bardzo rasowe granie. Chyba tylko czar- 
ni grajg. w ten sposöb. Tak bardzo ekspresyjne 
podejscie do techniki gry, frazy, tam cz^sto po- 
wtarza si^ male schematy, woköl ktörych budu- 
je si$ solo. Klasyczni muzycy s^ przyzwyczajeni 
do tego, zeby grac bardzo mi^kko. Europejska 
szkola skrzypiec klasycznych i jazzowych jest 
taka, ze pocig.gni^cie smyczkiem jest bardzo 
mi^kkie. W tym nagraniu to jest uderzenie 
w struny smyczkiem z pelnym impetem.To jest 
charakterystyczne dia tego nagrania i stylu gry 
Billy Banga. Stuff Smith tez mial cos podobne- 
go w swoim graniu. 


RG: Sfuchamy fragmentu pfyty So/o Violin 
Zbigniewa Seiferta. 

RG: To pfyta So/o Violin Zbigniewa Seiferta. Powsta- 
fa w 1976 roku, w Niemczech, cafa pfyta to solowa 
skrzypcowa improwizacja w oryginale podzielona 
na 4 utwory, raczej symbolicznie. W wersji cyfrowej 
to jedna sciezka... Cos jakby John Coltrane nagraf 
pfyt§ solowq bez udziafu jakichkolwiek innych in- 
strumentöw. 

AB: Nie znam tej plyty... 

Jerzy Szczerbakow: Ja tez nie znam... 

RG: Wyobraz sobie sfuchanie tego nagrania przy 
sniadaniu... 

AB: Mysl^, ze mozna miec swietny dzien po 
takim sniadaniu... 
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Wywiady 


RG: Siuchamy utworu„Bolero"z plyty „Bolero"Stan- 
leya Jordana. Tu nie ma skrzypiec, to muzyczna ilu- 
stracja naszej dyskusji o muzyce klasycznej i jazzo- 
wych jej adaptacjach. 

RG: Siuchamy Bolero Stanleya Jordana. To francu- 
skie, ale jednak niektörzy uwazajq, ze to tez slo- 
wianskie... 

JSZ: Dia mnie kwintesencjq slowiariskosci w jazzie 
jest temat Kurylewicza -„Polskie Drogi". Jest jazzo- 
wy, slowiariski, arcypolski. Nie ma niepotrzebnie 
nadmiernej slodyczy. 

AB: To bardzo pi^kny temat. Jeden z najpi^k- 
niejszych jakie slyszalem. Mialem okazj^ grac 
ten temat w Kanadzie, w Montrealu. Mialem 
koncert z tr^baczem Jacquesem Seguinem, 
z ktörym bylem kilka lat temu w Polsce. Nagry- 
walem z nim jego najnowsz^ plyt£ i gralismy 
w Montrealu kilka koncertöw. On ma polskie 
korzenie i stara si$ z polskiej muzyki korzystac. 
Zapytal mnie o jakis ciekawy polski temat i za- 
proponowalem „Polskie Drogi”. Zagralismy to 
na koncercie w jednym z kluböw. Wyszlo wy- 
smienicie, to jest samograj, mozna pöjsc z t^ 
kompozycji w kazd^ strong i nie zgubi si$ pol- 
skiego klimatu. Mamy duzo takich kompozycji, 
chcialbym takie utwory kiedys pisac. 

RG: Pelen zapis wywiadu znajdziecie w naszym ra- 
diowym JazzBOOKu. 

Juz 14 grudnia, we srod§, o 19:00 w audycji Simple 
Songs uslyszycie muzyk^, ktörej sluchalismy z Ada- 
mem Baldychem w czasie rozmowy. 


Rozmowa odbyla si$ 13 listopada 2011 roku 
przy okazji pobytu Adama Baldycha w Warsza- 
wie w zwi^zku z koncertem, ktöry Adam zagral 
jeszcze tego samego dnia wjazzowni Liberalnej 
na warszawskim Rynku Starego Miasta. Jedy- 
nym odpowiednim podsumowaniem dia reflek- 
sji z koncertu wydaje mi si$ wiele znacz^cy dia 
znawcöw jazzowej wiolinistyki ponizszy tytul: 
The New Man Of The Light - Adam Baldych, 
Jazzo wnia Liberalna, Warszawa, 13.11.2011 

Adam jest juz dzis z pewnosci^ skrzypkiem 
wybitnym. Az strach pomyslec, ze wlasciwie 
to ci^gle jeszcze jest pocz^tek jego swiatowej 
kariery, ktör^ bez w^tpienia zrobi, jesli tylko 
zechce. Dlatego warto dzis wykorzystac kazdq. 
okazji, zeby posluchac go na zywo. Byc moze 
ten sezon b^dzie jednym z ostatnich kiedy b$- 
dzie mozna usi^sc na podlodze w malym klu- 
bie dwa metry od niego. Wykorzystajcie t^ oka- 
zj$... Obawiam si$, ze za 2-3 lata zostanie nam 
juz tylko wypelniona po brzegi bezduszna Sala 
Kongresowa. 

Adam prezentuje juz dzis poziom wybitny 
muzycznie, pozostaj^c jednoczesnie niezwykle 
skromnym, swiadomym, ze wiele jeszcze moze 
si$ nauczyc mlodym czlowiekiem. Wielu mu- 
zyköw mlodego pokolenia nie chce uczyc si$ od 
bardziej doswiadczonych kolegöw. Uwazaji, ze 
nie warto, szkoda im czasu, albo najzwyczajniej 
nie s^ w stanie takich lekcji zrozumiec. 

Wröcmy do samego koncertu. Zespöl towarzy- 
szqcy Adamowi sprawdzil si$ wybornie w roli 
tia dia natchnionej gry lidera. Z kronikarskie- 
go obowi^zku - na instrumentach klawiszo- 
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wych gral Piotr Orzechowski, na kontrabasie 
Andrzej Swi^s, a na perkusji Cezary Konrad. 
W kilku kompozycjach w roli goscia specjalne- 
go na gitarze zagral Rafal Sarnecki. Wszyscy 
muzycy zagrali dobry koncert. Cezary Kon¬ 
rad zawsze jest wysmienitym czlonkiem sekcji, 
a Piotr Orzechowski zagral kilka swietnych 
solöwek. Ten sklad jednak troch^ pozostaje za 
Adamem w tyle. On jest juz w zupelnie innym 
muzycznym swiecie. 

Na koncercie pojawil si$ material z ostatniej 
plyty Adama - „Magical Theatre”, kilka star- 
szych kompozycji, a takze material nowy, ni- 
gdzie jeszcze nie nagrany. Ta plyta goscila juz 
na antenie RadioJAZZ.FM w roli plyty tygo- 
dnia. Troch^ zaluj^, ze nasz Naczelny Nadre- 
daktor ubiegl mnie pisz^c o tej plycie tutaj. 

Brzmieniem i sposobem budowania improwi- 
zacji, szczegölnie tych bardziej ekspresyjnych 
Adam przypomina mi Zbigniewa Seiferta. 
Kiedy po krötkiej rozgrzewce muzyka nabrala 
tempa, swoji sceniczn^ ekspresji Adam przy- 
pomnial mi najlepsze koncerty String Con- 
nection z lat osiemdziesi^tych. Kiedy uzywa 
elektronicznych przystawek, jego brzmienie 
zbliza si$ do propozycji Jean-Luca Ponty z lat 
siedemdziesi^tych. 

Pewnie w jego grze znalazlbym elementy przy- 
pominaj^ce najlepsze cechy wszystkich naj- 
wi^kszych skrzypköw wspölczesnego jazzu. I to 
jest cos, co mnie wlasnie najbardziej zdumiewa 
i co czyni Adama muzycznym geniuszem. My- 
slalem, ze w jazzowej wiolinistyce zagrano juz 
wlasciwie wszystko. Otöz nie, historia tego in- 


strumentu za lat kilkadziesi^t b^dzie dzielila si$ 
na okres przed Adamem, i po... 

Adam Baldych potrafi czerpi^c ze skrzypcowej 
tradycji przetworzyc ji w sobie wlasciwy sposöb 
i zagrac po swojemu, nie kopiuje, uczy si$, ko- 
rzysta z tego co juz bylo i proponuje cos nowego. 
Znajduje wlasciwy balans mi^dzy brzmieniem 
akustycznym i elektrycznym. Potrafi skorzy- 
stac z doswiadczenia wielu lat cwiczen w szkole 
muzycznej, co daje kazdemu skrzypkowi so- 
lidne podstawy techniczne, potrafi, kiedy tego 
potrzeba porzucic ograniczenia skrzypiec aku- 
stycznych. Jego muzyka to dzis nowoczesne 
jazzowe granie momentami zblizone do fusion 
z dawnych lat, kiedy indziej bardziej mainstre- 
amowe, zawsze jednak nowoczesne i unikalne. 
To röwniez zdecydowanie koncertowa i niepo- 
wtarzalna muzyka, ktöra kazdego dnia zapewne 
jest inna... To cecha najwi^kszych wizjoneröw. 

Moze dzis jeszcze nie wszyscy to dostrzegaj^. 
Zobaczyl to Adam Brodowski piszqc o geniu- 
szu 15 letniego Adama w 2001 roku... Ja wte- 
dy Adama nie slyszalem na zywo. Dzis mog$ 
powiedziec, ze dawno nie slyszalem tak inteli- 
gentnego muzyka, ktöry w tak mlodym wieku 
dorobil siq swojego wlasnego, rozpoznawalne- 
go brzmienia i ktöry ci^gle siq rozwija. 

Rafal Garszczynski 
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Fat Possum - muzyka zardzewiatego traktora 


Tym czym dia chicagowskiego bluesa byla bry- 
tyjska fala bluesowa w latach 60-tych XX wie- 
ku, tym dia Hill Country bluesa w latach 90- 
tych byla dzialalnosc wydawnicza wytwörni Fat 
Possum. To dzi^ki jej wydawnictwom Junior 
Kimbrough i R.L. Burnside stali si$ wr^cz kul- 
towymi postaciami w szerokich kr^gach mu- 
zycznych. 

Hill Country to potoczna nazwa pölnocnej, 
pagörkowatej cz^sci stanu Mississippi. W od- 
röznieniu od Delty Mississippi, gdzie muzyka 
powstawala na wielkich plantacjach bawelny, 
gdzie czarnoskörzy byli wczesniej niewolnika- 
mi, a pözniej pracownikami najemnymi, w Hill 
Country dominuje male, ubogie farmy, ktörych 
wlasciciele wywodzili si^ z czarnej spolecznosci. 

Muzyki tworzonej w tym regionie nie mozna 
przyröwnywac do bluesa z Delty, poniewaz Hill 
Country blues charakteryzuje si$ mniej kon- 
wencjonalnymi strukturami i hipnotycznym 
rytmem oraz znacznie „brudniejszym” i mniej 
wygladzonym brzmieniem. Czasem, zartobli- 
wie, okreslane jest jako muzyka zardzewialego 
traktora. 

Warto zaznaczyc, ze z tym regionem niero- 
zerwalnie zwi^zana jest, pochodz^ca wprost 
z kultury afrykanskiej, tradycja „fife and drums 
bands”, czyli zespolöw opartych na transowym 
brzmieniu b^bnöw i fujarki. Tradycja ta takze 
odcisn^la pi^tno na wspölczesnych artystach 
tego regionu. Za protoplastf Hill Country blu¬ 
esa uznaje si$ »Mississippi” Freda McDowella. 


Historia Fat Possum si^ga roku 1991, kiedy 
to Matthew Johnson i Peter Lee - dwaj biali 
zapalency, wychowani w tym regionie, zafascy- 
nowani muzyke czarnej spolecznosci - posta- 
nowili hobbystycznie rejestrowac muzyk^ gra- 
nq. w juke jointach, czyli lokalnych knajpach. 
Z czasem hobby przeistoczylo si$ w powazny 
projekt o nazwie Fat Possum. 

Najbardziej oczywistym wyborem do pierw- 
szych nagran byli Junior Kimbrough i R.L. 
Burnside. To wlasnie wjuke joincie tego pierw- 
szego poznali si$ Lee i Johnson, to wlasnie tam 
chlon^li transowe nuty, tam poznali tez R.L 
Burnside’a i w koncu tam spotkali Roberta Pal¬ 
mera, ktöry mial pözniej duzy wplyw na ksztalt 
muzyczny i dobör artystöw do przyszlych na- 
grari. Warto dodac, ze Palmer, dziennikarz New 
York Timesa, w owym czasie byl juz ekspertem 
od tej muzyki, a jego ksi^zka pt. Deep Blues, jak 
i film dokumentalny pod tym samym tytulem 
staly si$ bestsellerami. 

Wröcmy do muzyköw. Fat Possum zacz^lo 
dzialalnosc nagraniowq. od Burnside’a i Kimb- 
rougha, dodaj^c do kolekcji wielu nowoodkry- 
tych artystöw. Jednak to ci dwaj oraz T-Model 
Ford stali si$ »znakiem towarowym” wytwörni. 

R.L. Burnside tworzyl i nagrywal juz od lat 60- 
tych, ale dopiero w latach 90-tych pod skrzydlami 
Fat Possum zdobyl swiatow^ slaw$. Przelomem 
okazala si^ plyta Too Bad Jim , wyprodukowana 
przez Palmera, zauwazona przez najznamienit- 
szych recenzentöw muzycznych, a przenosz^ca 
sluchacza zywcem w klimat juke joint. 
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Na fali sukcesu Too Bad Jim rozpocz^la si$ 
wspölpraca R.L. z postpunkow^ kapel^ Jon 
Spencer Blues Explosion. Jej efektem byla 
mocno zaloycona plyta AAss Pocket O' Whiskey, 
b^d^ca niesamowiti], mieszank^ muzyki punk 
i hill country blues a. 

Jakby tego bylo malo, nast^pny projekt prze- 
kroczyl kolejne granice. Plyta Come On In to 
pol^czenie surowego bluesa ze wspölczesnymi 
eksperymentalnymi brzmieniami elektronicz- 


Muzyka Juniora Kimbrougha cz^sto nazy- 
wana jest bezposrednim ogniwem mi^dzy 
afrykanski], muzyk^ oparte na hipnotycznych 
rytmach i technice call-and-response, a wspöl- 
czesnjj, gitarowe melodyke bluesow^. Nagrania 
Kimbrough charakteryzuje si$ ciemnym zabar- 
wieniem i dominujecym transowym rytmem. 

Jego debiutancki album All Nigit Long , b^d^cy 
jednoczesnie pierwsze plyte wydane przez Fat 
Possum, osiegnel niebywaly sukces. Plyta uzy- 



nymi. Jedna z kompozycji z tej plyty zaistniala 
w popularnym serialu Rodzina Soprano. 

Skutkiem wyczynöw nagraniowych ze wspo- 
mnianych plyt bylo pojawienie si$ bluesa 
w miejscach, gdzie do tej pory bylo to niewy- 
obrazalne. Nagarnia Burnside’a znalazly si$ na 
listach przebojöw i emitowane byly w nieza- 
leznych stacjach radiowych, obok takich wyko- 
nawcöw, jak Green Day, Sonic Youth. 


skala najwyzsze noty recenzenckie w magazy- 
nach Rolling Stone i New York Times , a artysta 
zostal zaproszony do wspölnych nagran przez 
samego Iggy Popa. 

Junior nagral w sumie 4 plyty dia Fat Possum. 
Opröcz wyzej wymienionej goreco polecam 
röwniez You Better Run. 

T-Model Ford to juz legenda surowego, ostre- 
go brzmienia rodem z Mississippi. Co praw- 
da nie pochodzi on z regionu Hill Country, 
ale dzwi^ki spod znaku Fat Possum odcisn^ly 
znaczece pi^tno na jego muzyce. Podobnie, jak 


Dia Fat Possum artysta nagral jeszcze 4 plyty. 
Wszystkie utrzymane w dobrze sprawdzonej 
formule. 
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i jego burzliwy zyciorys,„ubarwiony”przemoc 4 ., 
przest^pstwami i zyciem wi^ziennym. Znakiem 
firmowym T-Model Forda S 4 . bezkompromiso- 
we, surowe, ostro brzmi 3 .ce kompozycje oparte 
na formule juke joint duo, gdzie jedynymi in- 
strumentami S 4 gitara i perkusja. Dia Fat Pos- 
sum nagral 5 plyt z czego osobiscie polecam 2 : 
Pee-Wee Get My Gun i Bad Man. 


Fat Possum pomimo wzlotöw i upadköw ist- 
nieje do dzis. Niestety na prözno szukac bluesa 
w obecnych wydawnictwach ze znaczkiem gru- 
bego oposa. Dzis wytwörnia wspiera mlodych 
niezaleznych wykonawcöw z nurtu garage rocka. 

Bluesowa era Fat Possum zakonczyla si$ w po- 
lowie pierwszej dekady XXI wieku w momen- 
cie gdy zgasly jej najjasniejsze gwiazdy: Junior 



Sposröd szerokiego grona artystöw nagrywaj^- 
cych dia Fat Possum polecam röwniez: CeeDell 
Davisa, Asie Paytona, Paula „Wine” Jonesa, 
Roberta Belfoura, Kennyego Browna i Johna 
Farmera. Wi^kszosc z tych artystöw zapewne 
nie mialaby szans zaistniec dia szerszej publicz- 
nosci i zapewne ich muzyka odeszlaby razem 
z nimi, gdyby nie Fat Possum. 


Kimbrough i R.L. Burnside, ale zapoczqtkowa- 
na przez ni^ moda na Hill Country bluesa trwa 
nadal i kultywowana jest przez wykonawcöw 
mlodego pokolenia, jak m.in.: North Missis¬ 
sippi Allstars, Black Keys, Hillstomp, czy Ce- 
dric Burnside Project. 

Piotr tukasiewicz 
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W ramach tegorocznej klubowej trasy koncer- 
towej Ery Jazzu mielismy okazj^ po raz pierw- 
szy w Polsce uslyszec trio weteranöw R&B, 
gospel, bluesa i country: The Holmes Brothers. 
Mialem przyjemnosc uczestniczyc w poznan- 
skim koncercie zespolu w klubie Blue Note. 

Na scenie pojawili si$ trzej czarnoskörzy starsi 
panowie, ktörym dane jest, poza wlasnym ze- 
spolem wspölpracowac tez z najwi^kszymi ar- 
tystami wspölczesnej sceny muzycznej. Juz od 
pierwszych dzwi^köw The Holmes Brothers 
publicznosc znalazla si$ po ich stronie. Wsröd 
utworöw jakie bylo nam dane uslyszec w Po- 
znaniu, znalazly si$ zaröwno standardy gospel, 
bluesa, czy nawet utwory Beatlesöw, ale tak- 
ze kompozycje z najnowszego albumu grupy 
- Feed My Soul takie, jak: „Dark Cloud”, czy 
rytmiczny „You're The Kind Of Trouble”. Ob- 
cowalismy z autentycznym brzmieniem folko- 
wo-bluesowym zza oceanu. Nic dziwnego, The 
Holmes Brothers to Artysci stosunkowo rzad- 
ko wyst^puj^cy na europejskich scenach. 


Zaröwno w przesyconych duchem gospel utwo- 
rach, jak i rockowych bluesach, ktörymi nas 
uraczyli mielismy do czynienia z najwyzszej 
pröby kunsztem wykonawczym i scenicznym 
Artystöw. 

Najpot^zniejszy z panöw: Sherman graj^cy na 
gitarze basowej wraz z bratem Wendellem (gi¬ 
tara solowa) to posiadacze charakterystycznych 
glosöw, ktöre wraz z falsetem graj^cego na per- 
kusji Popsy Dixona tworzyly niejednokrotnie 
ciekawe harmonie wokalne. Wendell podczas 
kompozycji nasyconych duchem muzyki gospel 
siadal tez za organami, dzi^ki czemu cz^sc za- 
granych utworöw doskonale urozmaicila pro¬ 
gram. Podczas koncertu publicznosc reagowala 
niezwykle spontanicznie na kazd ‘4 solöwk^ a go- 
r 4 .ce brawa rozbrzmiewaly pomi^dzy kazdym 
z utworöw. Troch^ brakowalo mi: „I Saw Your 
Face” z ostatniej plyty wydanej przez Alligator 
Records, ktöry nie znalazl si^ w programie kon¬ 
certu i troch^ ...przestrzeni woköl - klub byl bo- 
wiem wyj 4 tkowo zatloczony tego wieczora. 

Robert Ratajczak 
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FREE JAZZ 

A COLLECTIVE 
IMPROVISATION 
• BY THE 
ORNETTE * 
COLEMAN 
DOUBLE 
IQUARTET 



ATLANTIC 


FreeJazz:A Collective Improvisation - Ornette 
Coleman Double Quartet 

Szösty w dyskografii, a czwarty dia wytwörni 
Atlantic Records, album Ornette'a Colemana 
zostal nagrany podczas sesji 21 grudnia 1960 
roku. Podczas sesji nagraniowej zarejestrowano 
dwa utwory: trwaj^cy 37 min. i 3 sek. „Free Jazz” 

- to najdluzsze, jak do tej pory, nagranie jazzo - 
we na plycie analogowej zostalo podzielone na 
dwie cz^sci; „FirstTake”, ktöry zostal wydany na 
albumie Colemana Twins z 1971 r. i dol^czony 
jako bonus track do edycji CD plyty Free Jazz. 

Podtytul plyty, ktöry brzmi „A Collective Im¬ 
provisation by the Ornette Coleman Double 
Quartet” (Zbiorowa improwizacja Podwöjne- 
go Kwartetu Ornette’a Colemana), co nie jest 
dzielem przypadku, ale swiadomym zabiegiem 
wykorzystuj^cym tylko nowinki techniczne 
w zakresie nagrywania stereofonicznego. Choc 
nie to, podobniejakzaangazowanie do nagrania 
dwöch kwartetöw- ktöre zostaly zarejestrowane 
w osobnych kanalach, stanowi o przelomowym 
znaczeniu plyty. Jak czytamy w zamieszczonym 
na stronie internetowej Ornette’a Colemana - 
http://www.ornettecoleman.com/-opisie plyty 

- dzi^ki temu, ze zamieszczona na plycie kom- 
pozycja zawiera elementy melodii, album Free 
Jazz okazal si$ latwiejszy do zaakceptowania 
niz pözniejsze jazzowe eksperymenty. Jednak 
pomimo tego, i tak wywolal sporo kontrower- 
sji, a to z uwagi na dosc amorficzn^ struktur^ 
czy brak powtarzalnych tematöw. 

Röwnoczesna gra sekcji rytmicznej sprawia, ze 
caly utwör zakorzeniony jest w solidnym i pel- 
nym drive u rytmie. I w zasadzie wypelniajq. go 


Ornette Coleman Double Quartet, Free Jazz: A Collective Im¬ 
provisation (Atlantic Records 1960, numer katalogowy LP 
1364) 

1. Free Jazz-37:10 

2. First Take - 17:02 (bonus na edycji CD) 

Wszystkie kompozycje autorstwa Ornette'a Colemana 
Pozostate edycje 

CD Rhino 1364 
CS Atlantic 1364 
1998 CD Rhino 75208 

2001 CD Rhino 8122723972 

2002 CD Warner Jazz 8122736092 
2005 CD Atlantic 

2009 LP Hi Horse Records 13640 

Muzycy 

Lewy kanal 

Ornette Coleman - alto saxophone 
Don Cherry - pocket trumpet 
Scott LaFaro - bass 
Billy Higgins - drums 
Prawy kanal 

Eric Dolphy - bass clarinet 
Freddie Hubbard - trumpet 
Charlie Haden - bass 
Ed Blackwell - drums 
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solowe improwizacje, co prawda, podobnie jak 
w tradycyjnych kompozycjach jazzowych, na- 
st^puj^ce po sobie to jednak „przyprawione” 
utrzymanymi w konwencji free komentarzami, 
nierzadko przeradzaj^cymi si$ w pelne impro¬ 
wizacje calego skladu. 

W nagraniu plyty wzi^li udzial tak znakomici 
instrumentalisci, jak Eric Dolphy, Don Eu- 
gene Cherry, Freddie Hubbard czy Charles 
Edward Haden - dlugoletni wspölpracownicy 
Cloemana. 

Okladka oryginalnego wydania plyty zawiera 
rysunek autorstwa Jacksona Pollocka, znane- 
go amerykariskiego malarza, przedstawiciela 
ekspresjonizmu abstrakcyjnego i twörcy stylu 
action painting (malarstwo gestu). 

Album jest wysoko notowany wröznego rodza- 
ju rankingach, np. zajmuje 1 miejsce na liscie 
najlepszych albumöw jazzowych za rok 1961 
i 11 dekady lat 60-tych Piera Scaruffiego (au- 
tora A History of Jazz Music). Zas Chris Kelsey 
w opublikowanym w portalu Allmusic (http:// 
www.allmusic.com/) eseju Free Jazz: A Subjec- 
tive History (Free Jazz: Historia Subiektywna) 
zalicza album do 20 kanonicznych albumöw 
freejazzowych. Free Jazz Colemana posluzyl 
jako wzorzec dia zrealizowanych w wi^kszych 
skladach takich utrzymanych w konwencji free 
albumöw, jak np. Ascension Johna Coltrane’a 
czy Machine Gun Petera Brötzmanna. 

Opracowanie Ryszard Skrzypiec 



TimeKillers - Karolak, Szukalski, Bartkowski 

Plyta Time Killes byla ewenementem na pol- 
skim rynku jazzowym lat 80. i zyskala tytul 
najlepszej plyty tego okresu. Krytycy muzycz- 
ni zgodnie stwierdzajig ze do tego czasu czegos 
takiego, co zaprezentowalo trio Time Killers, 
w polskim jazzie nie bylo. Album wchodz^c 
w stylistyk^ fusion lat 80. wybija si^ ponad to, 
co powstawalo w tym czasie nie tylko w Polsce, 
ale i w Europie. 

Geneza plyty i znajduj^cych si$ na niej kompo- 
zycji jest scisle zwi^zana ze spektaklem muzycz- 
nym Muzyka Radwan, wyrezyserowanym przez 
Zygmunta Hiibnera i wystawianym w Teatrze 
Powszechnym w Warszawie (premiera miala 
miejsce 31 sierpnia 1984 roku). Wojciech Ka¬ 
rolak zostal zaangazowany do sparafrazowania 
niektörych kompozycji Stanislawa Radwana 
i dodania do spektaklu swego rodzaju komen- 
tarza muzycznego. Przygotowany przez Ka- 
rolaka material skladal si$ z wariacji na temat 
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kilku utworöw z dorobku Radwana oraz jego 
wlasnych kompozycji. W teatrze podczas spek- 
taklu formacja jazzowa Karolaka z Tomaszem 
Szukalskim (zast^powanym przez Zbigniewa 
Jaremko) i Czeslawem Bartkowskim (zast^po- 
wanym przez Piotra Biskupskiego, Wojciecha 
Kowalewskiego) wyst^powala na scenie z akto- 
rami, oddzielaj^c improwizacjami poszczegölne 
partie spektaklu. Od Jana Borkowskiego wy- 
szedl zas pomysl, aby nagrac ten material dia 
Programu III Polskiego Radia. W ten sposöb 
powstalo trio Time Killers, ktöre nagralo sie- 
dem utworöw przygotowanych przez Karola¬ 
ka - cztery kompozycje autorskie i trzy b^d^ce 
wariacjami do tematöw ulozonych przez Stani- 
slawa Radwana. 

Na plycie instrumentarium Karolaka pelni rol$ 
melodyczn^ i rytmiczn^ (imituje kontrabas), 
akompaniuje i inspiruje harmoni^, ale wprowa- 
dza tez wlasne solöwki. Energi^ muzycznq. two- 
rzq. brzmienia akordöw syntezatoröw Karolaka 
oraz swietna gra pozostalych dwöch muzyköw. 
Pewnosc i barwnosc gry Szukalskiego, ktöry 
pokazuje si$ zwlaszcza w takich kompozycjach, 
jak „Gem”, „State Train”, „Time Killer”, pod- 
wyzsza walor plyty. Mozna chyba powiedziec, 
ze to Szukalski buduje klimat albumu. Bart- 
kowski trzymajqey sekcj^ rytmiczn^ z dluzszq. 
solöwk^ prezentuje si$ w utworze „Time Kil¬ 
lers”. Wlasnie ta dyskretna gra Bartkowskiego 
Iqezy brzmienia wybijaj^cych si$ instrumentöw 
Karolaka i Szukalskiego. 

Calosc plyt ma energi^ i dynamik^, zwlasz¬ 
cza „Double B” z rockow^ energi^, „Trata-Ta- 
ta” z funkowym rytmem oraz „Time K i llers” 


z swietnymi, soczystymi brzmieniami. Waria- 
cje na temat kompozycji Radwana wskazuj^ na 
jego zainteresowanie muzyk^. elektroniczn^. 

Plyta jest prosta, bez zawilych konstrukcji i za- 
skakuj^cych brzmieri, osadzona w srodkowym 
nurcie jazzu, z krötkimi nawi^zaniami do röznych 
stylistyk. Jednak w centrum stoi blues - w kom¬ 
pozycji i improwizacji, dynamice i emocji. 

Opracowanie Piotr Krölikowski 


Czestaw Bartkowski, Wojtek Karolak, Tomasz Szukalski, 
Time Killers (Helicon Records / Poljazz / Polskie Nagrania, 
1984 / 1985 / 2006, nr katalogowy: HR 1012 / CD 062 / 
PNCD1089) 

Utwory: 

1. Anniversary Blue [4:09] (Wojciech Karolak) 

2. Bouble-B [6:07] (Wojciech Karolak) 

3. Gem [10:47] (Wojciech Karolak) 

4. State Train [6:11] (Stanistaw Radwan) 

5. Trata-tata [8:11] (Stanistaw Radwan) 

6. Pass Into Silence [9:02] (Stanistaw Radwan; tylko w edycji 
z 2006 roku) 

7. Time Killers [7:13] (Wojciech Karolak) 

Wykonawcy: 

Czestaw„Maty" Bartkowski - drums 
Wojciech Karolak - organ, synthesizer 
Tomasz Szukalski - tenor sax 

Nagrano w grudniu 1984, Studio Polskiego Radia w War- 
szawie. 
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Evolution - Grachan Moncur III 

Laciriskie przyslowie Ars longa, vita brevis moz¬ 
na przetlumaczyc na polski „Zycie krötkie, a na- 
uka dluga”. Tyle jest rzeczy na swiecie wartych 
poznania, wr^cz niezb^dnych ku temu, by do- 
brze zrozumiec to i owo, a czasu malo, zbyt malo. 
Nie inaczej jest z jazzem, chciec poznac wszyst- 
ko to droga donikiyd, zanim czlowiek dojdzie do 
korica, to po pierwsze osiwieje ze zmartwienia 
i starosci, umrze z glodu, a przede wszystkim 
w mi^dzyczasie i tak nagrajq, tyle plyt, ze oka- 
ze si^ ten wysilek syzyfow^ practp Dlatego jesli 
chcecie poznac dobrze jazz, uchwycicjego esen- 
cjf, a jednoczesnie dobrze si$ bawic, to warto 
si^ skoncentrowac na muzyce, ktöra powstala 
w okresie przemian w jazzie, wyznaczala nowe 
kierunki, odswiezala atmosfer^. 

Recepta wydaje si^ prosta, ale wcale nie tak la- 
two wprowadzic jq, w zycie! Bo na przyklad za- 
dam pytanie: co dzisiaj jest nosnikiem zmian 
w jazzie? Kto pcha go na nieznane tory? Czego 
nalezy posluchac, zeby otworzyc sobie nowe ho- 
ryzonty i jednoczesnie zachwycic si$ pi^knem? 
Oj, nie jest latwo odpowiedziec na to pytanie, 
moze jakies sugestie? Odpowiedziec nie jest la¬ 
two, bo zmianyw jazzie nast^puj ‘4 najcz^sciej na 
zasadzie ewolucyjnej (oczywiste nawi^zanie do 
tytulu albumu Moncura), to znaczy, zmiany te 
s ‘4 prawie niezauwazalne, z wolna kumuluj 4 si^ i, 
cz^sto niepostrzezenie, pojawia si$ nowa jakosc! 

Nie inaczej jest z tym fantastycznym albumem 
jaki Grahan Moncur III nagral w 1963 roku 
dia Blue Note. Po pierwsze, Moncur jest puzo- 
nist 4 , a dzwi^k tego instrumentu nie jest znöw 
az taki cz^sty w jazzie. Pami^tamy oczywiscie 



Grachan Moncur III, Evolution (1963, Blue Note, numer ka¬ 
talogowy BST 84153) 

1. Air Raid-9:19 

2. Evolution -12:24 

3. TheCoaster- 11:39 

4. Monk in Wonderland - 7:54 

Wszystkie kompozycje autorstwa Grachana Moncura. 
Muzycy 

Grachan Moncur III - puzon 
Lee Morgan - trqbka 
Jackie McLean - saksofon altowy 
Bobby Hutcherson - wibrafon 
Bob Cranshaw - kontrabas 
Tony Williams - perkusja 


takie nazwiska jak Curtis Fuller, Steve Turre, 
Roswell Rudd czy Bob Brookmeyer, ale Gra¬ 
han Moncur ma z nich wszystkich najbardziej 
przestrzenny ton, najlepiej udalo mu si$ opano- 
wac tward 4 i ostr 4 natur^ dzwi^ku jaki wydaje 
puzon i wkomponowac go w gr^ innych instru¬ 
mentöw, a nawet w cisz^... 
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Po drugie, opröcz Moncura na tej plycie poja- 
wia si$ towarzystwo jakim nie pogardzilby za- 
den jazzman na tym globie, bo na tr^bce gra 
niezröwnany Lee Morgan, na alcie Jackie Mc- 
Lean (to wlasnie dzi^ki jest kapitalnej plycie 
Destination Out! zwröcilem niegdys uwag£ na 
pojawiaj^cego si$ na niej Moncura), zjawisko- 
wy Bobby Hutcherson (ktöry udowadnia tu, ze 
wysmienity wibrafonista moze swobodnie za- 
st^pic wydawaloby si$ nieodzownego pianisty 
w klasycznym skladzie jazzowego kwintetu), 
solidny Bob Crenshaw na basie i Tony Wil¬ 
liams, podöwczas niespelnia 18-letni, ktörego 
zaraz po tym nagraniu ukradl Moncurowi sam 
Davis (z ktörym Williams nagral wydan^ w tym 
samym roku plytf Seven Steps To Heaven). 

Po trzecie i najwazniejsze, muzyka na tej plycie, 
podobnie jak na Birth Oflhe Cool, Kind Of Blue, 
Bitches Brew Milesa Davisa, A Love Supreme, 
Ascension Johna Coltrane’a, Free Jazz Ornette’a 
Colemana, Out To Lunch Erica Dolphyego czy 
Free Fall Jimmy'ego Giuffre odzwierciedla DO- 
KLADNIE ten moment zmiany, gdy jazz zrzu- 
cal skör^ i spod starej, ktöra jeszcze jest obecna, 
widac juz nowjp wilgotn^, mi^kk^, ktöra b^dzie 
przyszlosci^ tej muzyki. W przypadku tej plyty 
muzycy opuszczaj^ dobrze nam znane hardbo- 
powe tory, by otworzyc przed nami szeroki wid- 
nokr^g muzyki free, ale wlasnie najciekawsze jest 
to, ze slychac dobrze JEDNO I DRUGIE. Ko- 
niecznie posluchajcie tej muzyki! 

Opracowanie Maciej Nowotny 


SoundOfChristmas - Ramsey Lewis Trio 

W kompozycji „Spirit Past”, Gil Scott-Heron 
ubolewa nad faktem, ze jego dzieci nie poznaly 
magi dawnych Swi^t Bozego Narodzenia. Je- 
sli ktos z Panstwa - czytelniköw JazzPRESSu 
- jest podobnego zdania, wystarczy si^gn^c po 
swi^teczny album tria pianisty Ramsey'a Le- 
wisa. Nadarza si$ ku temu znakomita okazja, 
wlasnie mija pol wieku od wydania Sound Of 
Christmas. 

Swi^teczna plyta tria to dopiero dziewi^ta po- 
zycja na liscie 76. oficjalnych plyt pana Lewisa. 
Album nagrany w pierwszym skladzie (opröcz 
lidera - na kontrabasie Eldee Young, perkusja 
Red Holt) to wi^cej niz swietny wypelniacz 
kilku grudniowych dni, to wspomnienie, wr^cz 
podröz w czasie. Potwierdzaj^ to klienci skle- 
pu Amazon, w autorskich recenzjach Sound Of 
Christmas pomijajq. wartosc artystycznq. kr^zka 
skupiaj^c si$ na sentymentalnych powrotach 
do czasöw dziecinstwa, mlodosci rodzicöw 
i swiqtecznej krz^taniny przy dzwi^kach przed- 
stawianej plyty. Niby uroczy drobiazg. Chwila 
zastanowienia i pytanie samo cisnie si$ na usta. 
Czy to oznacza, ze ta plyta pröcz przywolywa- 
nia wspomnieri nie oferuje nic wi^cej? 

Przeciwnie, swinguj^ce dzialo Ramsey Lewis 
Trio pozbawione swi^tecznych konotacji nadal 
zachwyca klasycznym jazzowym instrumenta- 
rium, swiezymi (jak na 1961 rok) aranzacjami 
swi^tecznych standardöw czy fenomenalny- 
mi, acz tr^caj^cymi myszk^, partiami kwartetu 
smyczkowego. Nie ma wqtpliwosci, ta plyta na- 
lezy do kanonu jazzowych nagrari okolicznos- 
ciowych. W grze tria slychac wplywy muzyki 
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*. RAMSEY LEWIS 

' SOUND OF CHRISTMAS 





Ramsey Lewis Trio, Sound Of Christmas (1961, Argo Recor- 
ds, numer katalogowy LP-687X) 

Merry Christmas Baby (Baxter, Moore) - 4:04 

Winter Wonderland (Bernard, Smith) - 2:11 

Santa Claus Is Corning To Town (Coots, Gillespie) - 2:25 

Christmas Blues (Henderson, Lewis) - 2:50 

Here Comes Santa Claus (Autry, Haldeman) - 2:41 

The Sound Of Christmas (Hampton, Lewis) - 2:22 

The Christmas Song (Torme, Wells) - 3:18 

God Rest Ye Merry Gentlemen (Traditional) - 3:15 

Sleigh Ride (Anderson, Parish) - 2:58 

What Are You Doing New Year's Eve (Loesser) - 3:27 

Muzycy: Ramsey Lewis - fortepian, Eldee Young - kontra- 

bas. Red Holt - perkusja 


popularnej, wprawdzie utwör „Sun Goddess” 
Ramsey Lewis (do spölki z Mauricem Whitem 
z Earth Wind & Fire) nagra dopiero w 1974 
roku, lecz flirt z muzyk^ latwq. i przyjemn^ od 
zawsze byl w kr^gu zainteresowari chicagow- 
skiego pianisty. Po tej pycie nie nalezy oczeki- 
wac jazzowej ekwilibrystyki, Sound Of Christ¬ 
mas ma sprawic radosc, umilic przygotowania 
do swi^t, a gdy juz nadejdiy byc po prostu alter- 
natyw^ dia popularnych w naszej kulturze pate- 
tycznych kol^d. Jedyna rzecz, do ktörej mozna 
si$ przyczepic to czas trwania pyty - niespelna 
pol godziny, ale i na to jest sposöb. Nazywa si$ 
More Sounds Of Christmas z 1964 roku. 

J^drzej Siwek (www.phono.pl) 
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Kanon Jazzu - plyty, ktöre na trawte wpisaly si§ w historii? jazzu 


A LoveSupreme - John Coltrane 

Wpadla mi ostatnio w r^ce ksi^zka. Moze nawet 
jcj, przeczytam, kiedy przyjdzie na ni^ kolej, bo- 
wiem z czytaniem ostatnio nie nad^zam. Mam 
jednak zwyczaj przegl^dania ksi^zek zanim 
odstawi^ je na pölk^ z pozycjami przeznaczo- 
nymi do przeczytania, ci^gle rosn^c^ niestety 
z powodu nieustaj^cego braku czasu. Z plytami 
tak nie robi^, bo lubi$ pierwszy raz posluchac 
w skupieniu od pocz^tku do korica. Niektöre 
plyty w ten sposöb czekaj^ juz rok, albo i dluzej 
na swoji], kolej. Jakajest cala ksi^zka nie wiem, 
poprzednie dwie o matematyce i fizyce piöra 
tego samego autora - Christopha Drossera byly 
calkiem sensowne. Kolejna traktuje o muzyce 
(tak przynajmniej myslqi, bo ksi^zki jeszcze nie 
czytalem). Przynajmniej tytul — Muzyka: Daj 
si$ uwiesc na to by wskazywal. Ksi^zk^ otwo- 
rzylem na losowej stronie i natrafilem na tak^ 
oto definicj^ jazzu: 

„Utwör jazzowy - wszystko jedno jakiego sty- 
lu, ma raczej stal^ form^. Zespöl najpierw gra 
temat, najcz^sciej zapozyczony z tak zwanego 
standardu, potem poszczegölni muzycy graj^ 
solöwki oparte na formie podstawowej tematu, 
najcz^sciej zaczynaj^ instrumenty d^te, potem 
kolej na gitar^, albo fortepian, ewentualnie jesz¬ 
cze gitara basowa, albo perkusja, aby na koniec 
znowu wspölnie zagrac temat” 

Zatem wedlug autora plyta uznawana za jedn^ 
z najwazniejszych w historii muzyki improwi- 
zowanej nie spelnia definicji jazzu, wi^c wjego 
Kanonie nie powinna si$ znalezc. Gdybym byl 
wi^c autorem owej ksiqzki, powinienem juz ni- 
niejszy tekst zakonczyc i dac sobie spoköj z mu- 



zyk^Johna Coltrane’a, bowiem onajazzem nie 
jest, a zatem w tym miejscu nie powinna si$ 
znalezc. 

A jednak dia wszystkich fanöw jazzu oczywi- 
stym jest, ze powyzsza definicja jest zbytnio 
uproszczona. A Love Supreme jazzem jest i to 
najwyzszej pröby. W dodatku mimo tego, ze 
nie nalezy do pozycji latwych, jesli poswi^ci 
jej chwil^ nawet malo doswiadczony sluchacz, 
z pewnosci^ znajdzie w niej wiele prawdziwych 
emocji i zapami^ta j^ na zawsze. 

Czasem jest mi przykro, ze nie pami^tam chwili, 
kiedy po raz pierwszy uslyszalem takie plyty, j ak 
A Love Supreme, Kind Of Blue, Jaco, Time Out! 
i jakies 100 innych. Kiedy otwieralismy nasz 
radiowy dzial Kanonu, w ktörym co tydzien 
przedstawiamy Wam wazna dia jazzu i wybitn^ 
plyt£, zrobilem na szybko list£ (z koniecznosci 
ograniczon^) okolo 200 kandydatöw, albumöw, 
ktörych z tej listy usun^c nie potrafi^. Potem 
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sp^dzilem nieco wi^cej czasu ograniczaj^c t£ 
list£ do jakis 100 tytulöw, co i tak zajmie nam 
2 lata. Potem pröbowalem przypomniec sobie, 
lub odszukac w notatkach, kiedy kazdej z nich 
sluchalem po raz pierwszy. W wi^kszosci przy- 
padköw nie mam niestety tak dlugiej pami^ci. 
Wi^kszosc z nich zostala tez wydana po raz 
pierwszy zdecydowani wi^cej niz 30 lat temu, 
wi^c brak pami^ci mozna jakos wytlumaczyc... 
Z A Love Supreme jest tak samo. 

Jesli jeszcze tej plyty nie macie, b^dziecie mieli 
dylemat. Dost^pnych jest pewnie z tuzin röz- 
nych edycji oraz boxöw, w ktörych znajduje si$ 
pelen material z sesji do tego albumu. Edycje 
rozszerzone obejmuj^. alternatywne wersje, na- 
grania koncertowe, skrawki komentarzy z se¬ 
sji... Proponuj^, jednak, jak zwykle, zacz^c od 
przyzwoitego tloczenia analogowego, ktöre 
da najlepszy dzwi^k i najladniejsz^ okladkf. 
A potem mozna przestudiowac rözne wydania, 
z ktörych na pewno warto poszukac wersji „De- 
luxe Edition” - dwuplytowej CD. Potem moze- 
cie jeszcze kupic sobie pi^knie wydany box The 
Classic Quartet - Complete Impulse! Studio 
Recordings zawieraj^cy wszystkie studyjne sesje 
Johna Coltrane’a dia Impulse! - w sumie 8 plyt 
CD. Potem pozostanie polowanie na pierwsze 
wydanie analogowe, ktöre zawsze daje namiast- 
k$ obcowania z t q. sam^ okladkq., ktör^ ogl^dal 
przed wydaniem John Coltrane... 

Kiedy we wrzesniu wprowadzilismy anteno- 
wq prezentacj^ cotygodniowej plyty z Kanonu 
Jazzu, John Coltrane byl jednym z pierwszych 
wyboröw. We wrzesniu gralismy Giant Step. 
Ta plyta nie jest ani lepsza, ani wazniejsza od 


A Love Supreme. Jest inna, zdecydowanie le- 
piej tez pasuje do kilkunastominutowych pre- 
zentacji w pasmie przedpoludniowym. A Love 
Supreme zawiera 4 dlugie utwory, niekonieczne 
do sluchania przed poludniem... Raczej pöz- 
nym wieczorem w spokoju i skupieniu. 

Album nagrano w kwartecie - opröcz Johna 
Coltrane’a gra McCoy Tyner na fortepianie, 
Jimmy Garrison na kontrabasie i Elvin Jones 
na perkusji. W pözniej opublikowanych dodat- 
kowych nagraniach z sesji (dwuplytowe wyda¬ 
nie Deluxe z okazji 75 rocznicy urodzin lide¬ 
ra) grajcj, tez Art Davis na kontrabasie i Archie 
Shepp na saksofonach. S^ rözne wersje historii 
na temat tego, czy cala plyta miala byc nagrana 
w sekstecie, ale nie wyszlo, czy to byly jedynie 
towarzyskie wizyty w studio. To dzis niewaz- 
ne, pewnie plyta z drugim saksofonem bylaby 
nieco inna, czy röwnie genialna - nigdy si$ nie 
dowiemy. 

Album ma charakter 4 cz^sciowej suity, 
w pierwszej - „Acknowledgement” John Col¬ 
trane spiewa jak mantr^ „A Love Supreme”. 
Melodi^ buduje Jimmy Garrison. Improwiza- 
cje lidera - tego nie podejmuj^ si$ opisac. S^ 
zwyczajnie niepowtarzalne, natchnione i jedy- 
ne w swoim rodzaju. Dzwi^kowo ci^zkie, jed¬ 
nak jesli si$ z nimi oswoimy staj^ si$ lzejsze... 
„Resolution” to przede wszystkim genialny na 
tej plycie McCoy Tyner. W „Pursuence” wazny 
jest z kolei Elvin Jones. Calosc koriczy „Psalm”. 
Calosc suity jest mistyczn^. modlitwig jedyn^ 
w swoim rodzaju, w zasadzie woln^. od konkret- 
nego systemu religijnego. W dyskografii Johna 
Coltrane’a, to jest pierwsza modlitwa. Pözniej 
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bylo ich jeszcze kilka, patrz^c chronologicznie, 
w ten nurt wpisuj^. si$ Kulii Su Mama, Om, Me¬ 
ditations i w pewnym sensie röwniez Interstellar 
Space i Expression. Tym zestawem John Coltra- 
ne zasluzyl sobie na swoj^. wlasn^. religi^, nie 
tylko wsröd fanöw jazzu, ale i tych, ktörzy uwie- 
rzyli ze jest rzeczywistym Mesjaszem. Do dzis 
istnieje i dziala pr^znie w San Francisco kosciöl 
nalez^cy do jednego z odlamöw Koptyjskiego 
Kosciola Ortodoksyjnego, zwany Saint John 
Coltrane African Orthodox Church, w ktörym 
wierni modl^ si$ do muzyki z A Love Supreme. 

Plyta powstala w 1964 roku. Prawie w calosci 9 
grudnia.Tak si$ wtedy nagrywalo. Posluchajcie 
jej tego dnia. W tym roku to b^dzie pi^tek... 
Naprawd^ warto. To jedna z najlepszych plyt 
na swiecie, nie tylko jazzowych, najlepszych 
w ogöle. 

Rafal Garszczynski 


John Coltrane, A Love Supreme (1964, Impulse, numer kata- 
logowy AS-77). 

1. A Love Supreme, Pt. 1: Acknowledgement - 7:42 

2. A Love Supreme, Pt. 2: Resolution - 7:19 

3. A Love Supreme, Pt. 3: Pursuance - 10:42 

4. A Love Supreme, Pt. 4: Psalm - 7:02 
Wszystkie kompozycje John Coltrane. 

Muzycy: 

John Coltrane - saksofon tenorowy 
Jimmy Garrison - kontra bas 
Elvin Jones - perkusja 
McCoy Tyner - fortepian 
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1 grudnia 

1931 - urodzil si$ saksofonista altowy Jimmy 
Lyons, znany z dlugiej wspölpracy z formacji 
Cecil Taylor Unit, w ktörej zacz^l grac w 1961 r. 
Wspölpraca trwala przez caly okres karie- 
ry muzycznej Lyonsa. W latach 70. prowadzil 
takze wlasnjj, grup^ z Karenem Borca i Paulem 
Murphym. Formacja wspölpracowala z takimi 
muzykami, jak m. in.: Raphe Malik (tr^bacz), 
William Parker (basista) i Paul Murphy (per- 
kusista). Nagrania formacji z lat 1972-1985 
zostaly opublikowane w 5 plytowym boxie wy- 
danym przez Ayler Records. Zmarl 19 maja 
1986 r. 

1935 - urodzil si$ rezyser, aktor, muzyk, pro¬ 
ducent, pisarz i kompozytor Woody Allen. Jest 
takze uzdolnionym klarnecistq, jazzowym. Od 
wielu lat raz w tygodniu grywa na klarnecie 
w nowojorskim jazz klubie Michaefs Pub. Jego 
wyst^py w Europie zostaly uwiecznione na fil- 
mie dokumentalnym Wild Man Blues. Dwu- 
krotnie koncertowal w Polsce wraz z formacja 
Woody Allen and his New Orleans Jazz Band. 

1951 - urodzil si$ muzyk, kompozytor, piosen- 
karz, solista oraz multiinstrumentalista, wirtu- 
oz gitary basowej Jaco Pastorius. Jako dziecko 
rozpocz^l gr$ na gitarze basowej, perkusji, for- 
tepianie i saksofonie. Jako nastolatek akompa- 
niowal na gitarze basowej gwiazdom muzyki 
pop i soul, jak np. The Temptations i The Su- 
premes. Nagral plyty m.in. z Blood, Sweat and 
Tears, Wayneem Cochranem, Patem Methe- 
nym i Joni Mitchell. Wyst^powal w grupach 
muzycznych Weather Report, The Temptations 


1 The Supremes. Okreslany byl jako Jimi Hen- 
drix gitary basowej, bowiem zrewolucjonizo- 
wal gr$ i brzmienie gitary basowej, podobnie 
jak Hendrix zrewolucjonizowal gr$ na gitarze 
elektrycznej czyjohn Coltrane gr^ na saksofo¬ 
nie. Miles Davis uhonorowal Jaco Pastoriusa 
utworem zatytulowanym „Mr. Pastorius” wyda- 
nym na albumi zAmandla (1989, Warner Bros.). 
Sukces komercyjny odniösl z Weather Report, 
do ktörej wst^pil w 1976, zreszt^. za najlepszy 
okres formacji uznaje si$ ten, kiedy gral w niej 
Jaco Pastorius. W 1980 r. zalozyl wlasny zespöl 
Word of Mouth i odbyl trzyletnia tras^ koncer- 
tow^. Muzycznie realizowal si^ w nagraniach 
z czolowymi muzykami jazzowymi. Zmarl 21 
wrzesnia 1987 r. Sylwetk^ muzyka prezentuje 
Jerzy Szczerbakow w tym numerze magazynu 
JazzPRESS. 

1981 - basista Jaco Pastoriusa w trakcie kon- 
certu urodzinowego zarejestrowal album The 
Birthday Concert (Live). Album zostal wydany 
po smierci muzyka w 1995 przez Warner Bros 
Records. 

1997 - zmarl skrzypek Stephane Grappelli, 
urodzil si$ 26 stycznia 1908 r. 

2 grudnia 

1914 - urodzil si$ aranzer i kompozytor Edward 
Eddie Sauter. Renom^ zdobyl w erze swingu. 
Studiowal muzyk^ na Uniwersytecie Columbia 
oraz Juilliard School of Music. Zaczynal jako 
perkusista, by nast^pnie zmienic instrument 
na tr^bk^. Zostal tr^baczem i aranzerem w or- 
kiestrze Reda Norvo. Po czterech latach usa- 
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modzielnil si$, by zaczgc pisac i aranzowac dia 
wielu znakomitych big-bandöw prowadzonych 
przez Artieego Shaw’a, Tommy ego Dorsey’a, 
Woodyego Hermana, a zwlaszcza Bennyego 
Goldmana. Dia tego ostatniego skomponowal 
na poczgtku lat 40. wielki przeböj pt. „Clarinet 
A La King”. W 1952 r. zalozyl The Sauter-Fi- 
negan Orchestra. Popularnosc nagran takich, jak 
np. „The Doodletown Fifers” i „Midnight Sleigh 
Ride”, sklonila muzyköw do wyst^pöw estrado- 
wych i wyruszenia w trasy koncertowe. Zostal 
kierownikiem muzycznymThe South-West Ger¬ 
man Radio Big Band w Baden-Baden (1957). 
Gral okazjonalnie ze Stanem Getzem i The New 
York Saxophone Quartet, ponadto pracowal jako 
aranzer i kompozytor dia twörcöw kinowych 
i telewizyjnych. Zmarl 21 kwietnia 1981. 

1916 - urodzil si^ saksofonista tenorowy i li¬ 
der zespolu Charlie Ventura. Pierwsze sukce- 
sy muzyczne osiggngl, pracujgc z Gene Krupg. 
Pod koniec lat 40 prowadzil kilka zespolöw. 
Byl znany z „bop for the people”, wspölpracujgc 
z takimi wokalistami, jak Lily Ann Carol, Ja- 
ckie Kaina i Roy em Kral. Dokonal kilku nagran 
po 1950 r. Zalozyciel wlasnego klubu jazzowe- 
go Open House w Lindenwold, New Jersey. 
W1945 r. wygral w ankiecie czytelniköw Down 
Beat w kategorii "saksofonista tenorowy". Pierw- 
szy jego debiutancki album byl nagrany na zywo dia 
wytwörni Crescendo Gene Norman PNB podczas 
koncertu w Los Angeles. W Las Vegas pracowal 
z Jackiem Gleasonem. Zmarl 17 stycznia 1992 r. 

1931 - urodzil si$ pianista j azzowy Wynton Kel¬ 
ly z pochodzenia Jamajczyk. Karier^ muzyczng 
zaczgl jako nastolatek, poczgtkowo grajgc w ze- 


spolach R&B. Na przelomie lat 40. i 50. akom- 
paniowal takim muzykom, jak: Hot Lips Page, 
Lee Abrams, Cecil Payne, Dinah Washington 
oraz Dizzy Gillespie. W latach 50. byl czlon- 
kiem big bandu Dizzy Gillespiego. Najwi^kszg 
slaw^ przyniosla mu wspölpraca z kwintetem 
Milesa Davisa w latach 1959-1963. Nagral 
z nim m. in. utwör „Freddie Freeloader” na ply- 
cie Kind. ofBlue (1959), zast^pujgc w tym utwo- 
rze Billa Evansa oraz album Someday My Prince 
Will Come (1961). Pojawil si$ röwniez w utwo- 
rze „Kaima” z plyty Johna Coltrane’a Giant 
Steps (1959), zastqipujgc Tommyego Flanaga- 
na. Byl sidemanem m.in. u Hanka Mobley’a, 
Cannonballa Aderley’a, Sonny ego Rollinsa. Po 
odejsciu od Davisa prowadzil wlasne trio z per- 
kusistg Jimmym Cobbem i kontrabasistg Pau- 
lem Chambersem. Zmarl 12 kwietnia 1971 r. 

1937 - zmarl tr^bacz Joe Smith, urodzil siq 28 
czerwca 1902 r. 

1949 - zmarl pianista Albert Ammons, urodzil 
si$ 23 wrzesnia 1907 r. 

1999 - zmarl gitarzysta Charlie Byrd, urodzil 
si$ 16 wrzesnia 1925 r. 

2002 - zmarl pianista Malcolm Earl Waldron, 
urodzil si$ 16 sierpnia 1925 lub 1926 r. 

3 grudnia 

1907 - urodzila si$ wokalistka jazzowa Con¬ 
stance Foore „Connee” Boswell. Potrafila grac 
na wiolonczeli, fortepianie, saksofonie altowym 
i trgbce. Niestety, nigdy nie utrwalono jej gry 
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na plytach. W latach 30. byla jedng z najslyn- 
niejszych wokalistek jazzowych, ktörg Ella 
Fitzgerald przywolywala jako artystk^, ktöra 
wywarla na nig ogromny wplyw. Wyst^powala 
w j ednej z pierwszych wokalnych grup jazzo- 
wych - Boswell Sisters. Poczgtkowo trio to- 
warzyszylo na scenie orkiestrze filharmonicz- 
nej z Nowego Orleanu. W 1925 r. trio nagralo 
„Nights When I'm Lonely”, a Connee solowo 
utwör „I'm Gonna Cry”. Do lat 50-tych nagry- 
wala, wyst^powala w filmach - Kiss The Boys 
Goodbye i Syncopation, w telewizyjnym show 
Pete Kelly's Blues.Jej najbardziej znanymi na- 
graniami sg utwory „Martha” i „Home On The 
Range”, stworzone podczas sesji z Bobem Cat- 
sem w 1937 r. Zmarla 11 pazdziernika 1976 r. 

1957 - w dniach od 3 do 17 - Gerry Mulligan 
nagral plyt$ Reunion with Chet Baker (EMI- 
Manhattan), ktöra uchwycila unikalne brzmie- 
nie West Coastu. 

1964 - urodzil si$ pianista, kompozytor i peda¬ 
gog Marcin Malecki. Laureat I nagrody Mi$- 
dzynarodowego Konkursu Kompozytorskie- 
go im. Krzysztofa Komedy w Slupsku (1995). 
Pod koniec lat 90. wraz z kontrabasistg Pa- 
wlem Pantg i perkusistg Krzysztofem Szmandg 
wspöltworzyl Trio Marcina Maleckiego, z ktö- 
rym wyst^powal m. in. na 31. Mi^dzynarodo- 
wy Festiwalu Pianistöw Jazzowych w Kaliszu 
w 2004 r. W 2006 r., ukazala si^ plyta zespolu 
zatytulowana Odyseja kosmiczna. Zmarl 16 
stycznia 2008 r. 

1972 - zmarl kontrabasista William Manuel 
"Bill" Johnson, urodzil si$ 10 sierpnia 1872 r. 


1973 - zmarl puzonista Emile Joseph Chri¬ 
stian, urodzil si$ 20 kwietnia 1895 r. 

4 grudnia 

1927 - Duke Ellington ze swojg orkiestrg roz- 
poczgl wyst^py w najslynniejszym nowojorskim 
klubie Cotton Club. 

1930 - urodzil si$ gitarzysta jazzowy Jim Hall. 
W wieku 10 lat rozpoczgl nauk^ gry na gi- 
tarze, a w wieku lat 13 gral w zespole jazzo- 
wym w Cleveland. Studiowal gr$ na gitarze 
klasycznej w Los Angeles u Vincente Gome- 
za, pozostajgc wöwczas pod wplywem muzyki 
Django Reinhardta. W latach 50. i 60. wyst£- 
powal w röznych grupach np. Chico Hamilton 
Quintet (1955-1956), Jimmy Giuffre Three 
(1956-1959); z takimi muzykami, jak: Ben 
Webster, Hampton Hawes, Bob Brookmeyer, 
John Lewis, Zoot Sims, Paul Desmond, Lee 
Konitz i Bill Evans oraz jako muzyk studyjny. 
Nagral w tym czasie m.in. album Undercur- 
rent (1962) z Billem Evansem. Dzi^ki wyst£- 
pom z Ellg Fitzgerald (1960-1961) w Ameryce 
Poludniowej poznal bossa nov$. Na poczgtku 
lat 60. podjgl wspölpraca z Sonnym Rollin- 
sem (1961-1962). Pod koniec lat 60. nagry- 
wal z Gerrym Mulliganem, Quincym Jonesem 
i Herbiem Hancockiem. W latach 70. nagrywal 
m. in. z Ornette'em Colemanem, czy w duecie 
z basistg Rony Carterem. Dyskografia artysty 
obejmuje kilkadziesigt albumöw, bez ktörych 
jazz bylby zupelnie pusty. Nagrania te Jim Hall 
realizowal z najlepszymi innowatorami wspöl- 
czesnego jazzu: Chico Hamiltonem, Billem 
Evansem, Benem Websterem, Lee Konitzem, 
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Artem Farmerem, Ronem Carterem, Sonnym 
Rollinsem, Michellem Petruccianim, Joe Lo¬ 
vano czy Patem Metheny. Jim Hall to jeden 
z ostatnich gigantöw jazzu. Wyst^pil w 2010 r. 
na jedynym koncercie w Polsce podczas wio- 
sennej Ery Jazzu w Warszawie. Jest laureatem 
NEA Jazz Masters Award 2004. 

1955 - urodzila si$ wokalistka Cassandra Wil- 
son, zdobywczyni nagrody Grammy. Uczyla si^ 
gry na fortepianie i gitarze. Spiewala glöwnie 
folk i blues z grupami rhythmandbluesowymi. 
Na scenie jazzowej Nowego Orleanu pröbowa- 
la swoich sil muzycznych dzi^ki rekomendacji 
Alvina Fiedlera oraz jako wokalistka The Black 
Arts Music Society. Wspölpracowala z Earlem 
Turbintonem zas w Nowym Jorku z Davidem 
Hollandem i Abbey Lincoln (1982). W 1985 r. 
wzi^la udzial w nagraniu albumu Motherland 
Pulse (1985) ze Steveem Colemanem, zas de- 
biutancki album Point Of View, ktöry stal si$ 
przelomowy w karierze artystki, zrealizowala 
wraz z Colemanem i Jeanem Paulem Bourellym 
(1986). Zbiör standardöw zebranych na plycie 
Blue Skies (1988) nagranej z Mulgrew Mille- 
rem zostal wybrany przez Billboard jazzowym 
albumem 1988 r. Artystka brala dzial w kolej- 
nych sesjach nagraniowych nie tylko ze Steveem 
Colemanem, ale takze z muzykami zwi^zanymi 
z jego formacj^ M-Base, m.in.: Gregem Osbym 
i Robinem Eubanksem. Albumy Blue Light 
Til Dawn (1993) oraz New Moon Daughter 
(1995) potwierdzily klas$ pianistki i wokalistki 
oraz zostaly uhonorowane licznymi nagrodami. 

1999 - zmarl perkusista Edward Vesala, urodzil 
si$ 15 lutego 1945 r. 


5 grudnia 

1912 - urodzil si$ klarnecista i saksofonista 
altowy Marshal Rogal. Znany byl z 20 letniej 
wspölpracy z Countem Basiem. Jako dziecko 
uczyl si$ grac na skrzypcach, gitarze, klarne- 
cie i saksofonie. Wspölpracowal zawodowo 
z zespolem Lesa Hitego (1931-1939), röw- 
niez w tym czasie nagrywal z Artem Tatumem. 
Wspölpracowal z Lionelem Hamptonem 
i Eddie’m Heywoodem. W 1970 r. osiadl na 
stale w Los Angeles, gdzie nadal gral i nagry¬ 
wal z zespolem Billego Berry, z Frankiem Pier- 
cem, Earlem Hinesem, Dukem Ellingtonem. 
W 1989 r. stan^l na czele zespolu Franka Wes- 
sa. Zmarl 5 maja 1995 r. 

1934 - urodzil si$ basista jazzowy Art Davis. 
Jako pi^ciolatek ucz^szczal do klas fortepianu 
i tuby. Studiowal na Juilliard School of Music. 
Od 1951 r. gral na kontrabasie. Wyst^powal 
z lokalnymi koncertami w klubach nocnych, 
a nast^pnie rozpocz^l wlasciw^ karier^ u boku 
Maxa Roacha (1958-1959), Dizzy Gillespie- 
go (1959-1960). Uczestniczyl w europejskiej 
trasie koncertowej Dizzy Gillespiego oraz 
z Gigi Grycem w 1960 r. Wspölpracowal m. 
in. z takimi gwiazdami jak: Louis Armstrong, 
John Coltrane, Bob Dylan, Duke Ellington, 
Judy Garland, Dizzy Gillespie czy Thelonious 
Monk. Najwi^ksz^ slaw$ przyniosla mu wspöl- 
praca z zespolem Johna Coltrane’a, z ktörym 
nagral wybitne albumy nowoczesnego jazzu: 
Ole (1961), Africa Brass (1961) oraz Ascen- 
sion (1965). W latach 1962-1963 wspölpraco¬ 
wal z orkiestnj NBC, nast^pnie z Westinghou- 
se Television (1964-1969), z CBS (1969-1970) 
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oraz z Manhattan Community (1971-1973). 
Zmarl 29 lipca 2007 r. 

1972 - zmarl tr^bacz i kompozytor Kenny 
Dorham, urodzil si$ 28 sierpnia 1924 r. 

1977 - zmarl multiinstrumentalista, kompozy¬ 
tor i bandleader Rahsaan Roland Kirk, urodzil 
si$ 7 sierpnia 1936 r. 

1990 — zmarl tr^bacz William Franklin Har- 
dman, Jr., urodzil si$ 6 kwietnia 1933 r. 

2002 - zmarl kontrabasista Arvel Shaw, urodzil 
si$ 15 wrzesnia 1923 r. 

2002 - zmarl saksofonista Bob Berg, urodzil si§ 
7 kwietnia 1951 r. 


6 grudnia 

1877 - urodzil si$ pianista i kompozytor Jo- 
seph Lamb. Byl samoukiem gry na pianinie. Po 
przeprowadzce do Nowego Jorku poznal Scot- 
ta Joplina. Do dzis wraca si$ do wielu z jego na- 
gran, m.in.: „Etiopia Rag” (1909), „Rag Cham¬ 
pagne” (1910), »American Rag Beaty” (1913), 
»Ragtime Nightingale”(1915),„Top Liner Rag” 
(1916) i „Rag Bohemia” (1919). Uwazany jest 
za jednego z najlepszych kompozytoröw mu- 
zyki ragtime. Zaliczany jest do grona jednego 
z trzech „ojcöw ragtime”, obok Scotta Jopllina 
i Jamesa Scotta. Zmarl 3 wrzesnia 1960 r. 

1896 - urodzil si$ kompozytor, dyrygent, lider 
i au tor tekstöw Ira Gershwin. Wspölpracowal 
ze swoim mlodszym bratem, kompozytorem 


Georgem Gershwinem, tworz^c wiele najbar- 
dziej pami^tnych utworöw z XX wieku. 

1920 - urodzil siq pianista i kompozytor jazzo¬ 
wy Dave Brubeck. Ucz^szczal do College of 
the Pacific oraz Mills College. Wraz z grupq. 
przyjaciöl ze szkoly stworzyl eksperymentator- 
sLj grup^ Jazz Workshop Ensemble, ktöra na- 
grywala w 1948 roku pod nazw^ Dave Brubeck 
Octet. Jednak najwi^ksz^ popularnosc przy¬ 
niosla mu gra w powolanym do zycia w 1951 
roku Dave Brubeck Quartet. Grup^ uznawanq. 
za klasyczn^ stanowili muzycy: perkusista Joe 
Morello, kontrabasista Eugene Wright, sakso¬ 
fonista altowy Paul Desmond oraz rzecz jasna 
pianista Brubeck. Kwartet zaslynq.1 m.in. utwo- 
rami „Take Five” i „Blue Rondo a la Turk”. Do 
zespolu nalezeli m.in: kontrabasista Bob Ba- 
tes (1951-1956), perkusista Joe Dodge (1951- 
1956), kontrabasista Ron Crotty (1953), perku¬ 
sista Lloyd Davis (1953) i kontrabas Norman 
Bates (1956-1958). Dave Brubeck jest laure¬ 
atem NEA Jazz Masters Award 1999. nu- 
merze rozmowa o dwöch wyst^pach Brubecka 
w Polsce. 

1947 - urodzil si$ basista jazzowy Miroslav Vi- 
tous. Ukonczyl studia w praskim konserwato- 
rium, a nast^pnie Berklee of Music w Bostonie 
(1966). Vitous gral i nagrywal z jazzowy elit^. 
Pocz^tkowo gral z Artem Farmerem, Freddiem 
Hubbardem, kwintetem prowadzonym przez 
Boba Brookmeyera i Clarka Terry ego, z zespo¬ 
lem Milesa Davisa i grupami Herbiego Man¬ 
na (1968). Bral udzial w waznych nagraniach 
wybitnych jazzmanöw: Donalda Byrda (1967), 
Chicka Corea (1968), Jacka DeJohnette’a 
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(1968), Wayne’a Shortera (1969) i Larryego 
Coryella (1970). Wspölpracowal ze Stanem 
Getzem (1970) oraz kontynuowal koncerty 
z Herbiem Mannem. Wspölnie z Joem Zawi- 
nulem i Wayne em Shorterem stworzyl forma- 
cj$ Weather Report, w ktörej sp^dzil trzy lata, 
buduj^c sobie reputacj^ wybitnego i popularne- 
go basisty. W1973 r. odszedl z zespolu, ulegaj^c 
jazzrockowym eksperymentom i grze na instru- 
mencie, b^d^cym pol^czeniem elektrycznego 
basu i gitary. W1979 r. utworzyl kolejny zespöl, 
do ktörego zaprosil saksofonistf Johna Surma¬ 
na, pianistöw Kenny Kirklanda i Johna Taylora 
oraz perkusist^ Jona Christensona. W tym sa- 
mym czasie nagrywal i koncertowal z Roy em 
Haynesem, Chickiem Core^ w ramach grupy 
Trio Music, Jackiem Dejohnettem, Terje Ryp- 
dalem. Melodyjna, pelna ludowych wplywöw 
gra Vitousa miala znaczqey udzial w stworze- 
niu europejskiego stylu i brzmienia eksponowa- 
nego na plytach firmy ECM Records. 

1949 - zmarl gitarzysta, wokalista i piosenkarz 
Leadbelly, urodzil si$ 20 lub 21 stycznia 1885 
roku. 


7 grudnia 

1909 - urodzil si$ saksofonista, lider zespolu, 
menedzer Teddy Hill. Gral z Georgem Ho- 
wem (1927), Luisem Russellem (1928-1929) 
i Jamesem Price Johnsonem (1932). W 1934 r. 
stworzyl wlasny zespöl, graj^c w Savoy Ballro- 
om, oraz koncertowal w Anglii i Francji (1937). 
Po zakonczeniu dzialalnosci zespolu zostal me- 
nadzerem Min tons Playhouse jazzowego klubu 
w Harlemie, ktöry stal si$ centrum bebopu. Na 


stale pracowal stacji radiowej NBC. Zmarl 19 
maja 1978 r. 

1948 - urodzil si$ dunski basista Mads Vin- 
ding. Jest wybitnym basisty i cenionym solist^. 
Posiada ponad 600 nagran na swoim koncie. 
Od 35 lat wspölpracuje z wybitnymi muzykami 
jazzowymi,jak: Herbie Hancock, Wayne Shor- 
ter, Stan Getz, Gary Burton, Hank Jones, Tony 
Williams, Dexter Gordon, Ben Webster, Sonny 
Stitt, Benny Goodman, Dizzy Gillespie, Dol¬ 
lar Brand, ClarkTerry, Chet Baker, Art Farmer, 
Woody Shaw, Fred Hersch, Dee Dee Bridge- 
water, Toots Thielemans, Lee Konitz, Johnny 
Griffin, Bob Brookmeyer, Eddie „Lockjaw” 
Davis, Quincy Jones. Jest laureatem trzech 
Grammy za najlepszy album 2000 r. w katego- 
rii jazz i folk. 

1960 - urodzil siq pianista, kompozytor i ban- 
dleader Matthew Shipp. Jeden z najoryginal- 
niejszych glosöw we wspölczesnej pianistyce 
jazzowej. W wieku 5 lat rozpocz^l gr$ na for- 
tepianie, a w wieku lat 12 zdecydowal siq na 
granie jazzu. Pocz^tkowo grywal w miejsco- 
wych klubach rockowych. Do Nowego Jorku 
przeniösl si$ w 1984 r., gdzie spotkal m.in. 
Williama Parkera. W 1989 r. Shipp dolqezyl do 
zespolu Davida S. Ware'a, w ktörym William 
Parker byl basist^. Na pocz^tku lat 90. stworzyl 
swöj pierwszy zespöl z Williamem Parkerem, 
w ktörym na perkusji zamiennie wyst^powali 
Whit Dickey lub Susie Ibarra. Grywal w du- 
etach, z ktörych do najwazniejszych nalez^ te 
z Roscoe Mitchellem i Matem Mannerim. 
W poczipkach swej artystycznej drogi Mat¬ 
thew Shipp byl kojarzony z posttaylorowsk^ 
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stylistyk^, podobnie odbierano jego gr$ w ze- 
spole Davida S. Ware’a. Grywal solo, w duetach 
m.in. z Joe Morrisem, Matem Manerim, Ro¬ 
scoe Mitchellem, Williamem Parkerem, Robem 
Brownem oraz w trio z udzialem Williama Par¬ 
kera i Whita Dickeya b^dz Susie Ibarry. Stwo¬ 
rzyl dwa zespoly bez perkusji: Matthew Shipps 
String Trio (plyty: By The Law Of The Music 
i Expansion, Power, Release) oraz Horn Quartet 
(plyta Strata), ktöre mialy wöwczas zaprezen- 
towac muzyk^ pianisty na zupelnie nowym tle. 
Od konca lat 90. Shipp pojawia si$ w coraz to 
nowych kontekstach, jako muzyk prezentujqey 
si$ w postmainstreamowej stylistyce. Od kilku 
lat jego pianistyka to nie tylko posttaylorowskie 
klastery, ale si^ganie do calego wachlarza srod- 
köw - od bebopu poczywszy, a na wspölczesnej 
awangardzie skonczywszy. W 2010 r. Matthew 
Shipp pojawil si$ z Joe Morrisem w Polsce na 
czterech koncertach w Bydgoszczy, Warszawie, 
Katowicach i Poznaniu. 


8 grudnia 

1925 - urodzil si^ wirtuoz organöw Hammon- 
da Jimmy Smith. Dzi^ki jego dzialaniom orga- 
ny staly si$ waznym instrumentem jazzowym. 
Smitha cz^sto okreslano jako „the incredible” 
(niewiarygodny) lub „the amazing” (cudowny). 
Jego pierwszym muzycznym wzorem byl Wild 
Bill Davis. W polowie lat 50. Smith dopracowal 
si$ wlasnej odmiany soul jazzu, ktörym lansowal 
specyficzn^, zrelaksowan^ muzyk^ opart '4 na blu- 
esie i jazzie. Wynikiem ogromnej liczby nagran, 
jakie zrealizowal dia wytwörni Blue Note Recor¬ 
ds, bylo wypromowanie nowego gatunku, ale tez 
pojawienie si$ wielu nowych mistrzöw organöw 


Hammonda, jak m.in. Jimmy McGriff, „Brother” 
Jack McDuff, „Big” John Patton, Richard „Gro- 
ove” Holmes i „Baby Face” Willette. Smith ota- 
czal si$ znakomitymi muzykami towarzysz^cymi 
mu, jak perkusisci Art Blakey i Donald Bailey, 
gitarzysci Eddie McFadden, Quentin Warren, 
We Montgomery i Kenny Burrell. Brzmienie 
organowej formacji ustalily dokonane w lutym 
1956 r. nagrania A New Star - A New Sound 
wraz z gitarzyst^ Kennym Burrelem i perkusist^ 
Donaldem Baileyem. Wspölpracowali z nim: 
Stanley Turrentine (saksofon tenorowy), Lee 
Morgan (trqbka) i Lou Donaldson (saksofon al- 
towy). Swoj^ wielkq, klas$ potwierdzal doskona- 
lymi albumami, jak np. The Sermon oraz Hou- 
separty. Dia firmy Normana Granza nagral takie 
standardy jak „Walk On The Wild Side”, „Hobo 
Flats” czy „Who’s Afraid Of Virginia Woolf”. 
Kolejnymi szlagierami staly si$ kompozycje: 
„The Cat”, „The Organ Grinder's Swing” i „Got 
My Mojo Working”. W latach 1963-1966 mu¬ 
zyk umiescil na listach bestselleröw dwanascie 
albumöw, z ktörych wiele dotarlo do pierwszej 
dwudziestki. Popularnosc Smitha miala scisly 
zwi^zek z ogromnym zainteresowaniem w latach 
60 stylistyk^ rhythm and bluesa. W 1966 r. spor^ 
popularnosci '4 cieszyly si^ dwa albumy nagrane 
wraz z Wesem Montgomerym - Jimmy & Wes 
The Dynamic Duo oraz Further Adventures Of 
Jimmy And Wes. Z koncern lat 60. Smith co¬ 
raz cz^sciej tworzyl muzyk^ srodka zas w la¬ 
tach 70. sklonil si^ ku mieszance soulu i funky. 
Przez wiele lat byl czolowym przedstawicielem 
organowego jazzu, z czasem staj 4 c si$ liderem 
niemodnego stylu. Po serii malo znacz 4 cych 
nagran, na rynku ukazala si$ udana plyta Off 
The Top (1982), przez co ponownie wzroslo 
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zainteresowanie muzykq genialnego organisty, 
a organy Hammonda znöw staly si$ modnym 
instrumentem jazzu. Zmarl 8 lutego 2005 r. 

1984 - zmarl basista Gene Ramey, urodzil si$ 
4 kwietnia 1913 r. 

1991 - zmarl r^bacz i aranzer Buck Clayton, 
urodzil si$ 12 listopada 1911 r. 

9 grudnia 

1932 - urodzil si^ tr^bacz jazzowy i rhythmand- 
bluesowy Donald Byrd. Zanim zakonczyl eduka- 
cj^ w szkole sredniej juz wyst^powal z Lionelem 
Hamptonem. Do 1956 r. byl czlonkiem zespolu 
The Jazz Messengers Arta Blakey’a, w ktörym 
zastijpil Clifforda Browna. Od 1957 r. powa- 
dzil Jazz Lab Quintet wraz z Gigi Grycem oraz 
inn^ formacja z Pepperem Adamsem (nagrali 
m.in. 10-4 At The Five Spot, Motor City Scene, 
Out ofThis World). To na jego plycie (nagranej 
we wrzesniu 1961 r. Royal Flash) zadebiutowal 
Herbie Hancock. Wlatach 70. odszedl od swoje- 
go hard-bopowego stylu w kierunku jazz-fusion 
i rhythm and bluesa. Razem z Mizell Brothers 
wyprodukowal Black Byrd, ktöry okazal si$ 
wielkim hitem i najlepiej sprzedaj^cym si$ albu- 
mem wytwörni Blue Note w historii. Nast^pne 
albumy: Places and Spaces, SteppinlntoTomor- 
row oraz Street Lady odniosly niewiele mniej- 
szy sukces i nadal tworzq. spor^ baz$ sampli dia 
dzisiejszych artystöw acidjazzowych. Byl wykla- 
dowc^ muzyki na Rutgers University, Hampton 
Institute, New York University i Howard Uni¬ 
versity. W 1974 r. utworzyl grup^ Blackbyrds 
graj^c^ jazz-fusion, zlozon^ z jego najlepszych 


studentöw. Formacja miala kilka przebojöw np.: 
„Walking in Rhythm” i „Blackbyrds Theme”. Jest 
laureatem NEA Jazz Masters Award 2000. 

1934 - urodzil si$ muzyk bluesowy, wokalista 
i harmonijkarz Junior Wells (wlasciwie Amos 
Blakemore). W wieku 14 lat przeprowadzil si$ 
do Chicago. Jako osiemnastolatek gral w zespo- 
le Muddy Watersa. Muzycznie dzialal w Chi¬ 
cago. Zwi^zany byl z regionalnym gatunkiem 
bluesa tzw. „bluesem chicagowskim”. Wspöl- 
pracowal z takimi slawami jak Muddy Waters, 
Buddy Guy, Magic Sam, Lonnie Brooks i Van 
Morrison. W 1970 roku supportowal wraz 
z Guy em zespöl The Rolling Stones. W latach 
60. wspölpracowal glöwnie z Buddym Guy'em 
oraz nagrywal dia wytwörni Delmark Recor- 
ds. Jego najbardziej znane utwory to „Messin 
With the Kid” (1986), „Little By Littre” oraz 
„Hoodoo Man”. Wspölpracowal przy kr^ceniu 
filmu Blues Brothers 2000, sequelu filmu Blues 
Brothers. Zmarl 15 stycznia 1998 r. 

1964 - John Coltrane nagral plytf A Love Su- 
preme (Impulse!). Opis plyty w tym numerze. 

2010 - zmarl saksofonista James Moody, uro¬ 
dzil si$ 26 marca 1925 r. 

10 grudnia 

1932 - urodzil si$ basista jazzowy Bob Crans- 
haw. Od nagranego w 1962 roku albumu The 
Bridge wspölpracuje z Sonnym Collinsem. 
Uczestniczyl takze w nagraniu takich albumöw, 
jak The Sidewinder Lee Morgana, czy Idle Mo¬ 
ments Granta Greena. Wyst^powal i nagrywal 
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z calq plejadq znakomitych muzyköw, jak Ella 
Fitzgerald, Dexter Gordon, Coleman Hawkins, 
Jimmy Heath, Joe Henderson, Johnny Hodges, 
Freddie Hubbard, Bobby Hutcherson, J. J. John¬ 
son, Jackie McLean, Hank Mobley, Thelonious 
Monk, James Moody, Wes Montgomery, Oscar 
Peterson, Buddy Rich, George Shearing, Way- 
ne Shorter, Horace Silver, Shirley Scott, Stanley 
Turrentine, McCoy Tyner, George Benson, czy 
Joe Williams. W listopadzie wystqpil z Sonnym 
Rollinsem na koncercie we Wroclawiu. Recen- 
zj$ koncertu autorstwa Rafala Garszczynskiego 
publikujemy w tym numerze — link. 

1987 - zmarl basista Slam Stewart, urodzil si$ 
21 wrzesnia 1914 r. 


11 grudnia 

1926 - urodzila si$ wokalistka i kompozytorka 
bluesowa Big MarnaThornton.Jej ojciec byl pa- 
storem, a matka spiewala w chörze koscielnym. 
Znana byla z hitu „Hound Dog” (1952). Trzy 
lata pözniej Elvis Presley nagral swoji], wersj^ 
w oparciu o wersj^ w wykonaniu Freddie’go 
Bella i The Bellboys oraz „Ball and Chain”, ktö¬ 
ry nagrala mi^dzy innymi röwniez Janis Joplin. 
Thornton napisala ponad 20 piosenek blueso- 
wych. Zmarla 25 lipca 1984 r. 

1938 - urodzil si$ pianista i kompozytor jazzo¬ 
wy McCoy Tyner. Jako nastolatek uczyl si$ gry 
na pianinie. W 1959 r. wyst^powal z Jazztetem 
Bennyego Golsona i Arta Farmera. Jego naj- 
slynniejsze nagrania pochodz^ ze wspölpra- 
cy z Johnem Coltranem, do ktörego dolqczyl 
w 1960 r. i z ktörym wyst^powal do 1965 r. 


Ta formacja zdobyla przydomek „klasyczne- 
go kwartetu jazzowego”. Do najwazniejszych 
plyt kwartetu zalicza si$ Impressions (1961) 
i A Love Supreme (1964). Pod koniec lat 60. 
zalozyl wlasne trio. Wyst^powal z wieloma 
wykonawcami muzyki jazzowej i popularnej. 
W latach 70. cz^sto bywal w trasach koncer- 
towych. Zrealizowal wiele albumöw, glöwnie 
z towarzyszeniem kwartetu lub kwintetu. Kilka 
plyt spotkalo si$ ze sporym uznaniem ze strony 
krytyköw i publicznosci, niektörym przyznano 
nagrody muzyczne. Röwniez w latach 80. na¬ 
grywal i koncertowal, przewaznie tworz^c oka- 
zjonalne zespoly, jak np. z Sonnym Rollinsem 
w zespole Milestone Jazzstars, kwartety i kwin- 
tety z Johnem Blackiem i Garym Bartzem. 
Nadal koncertuje i nagrywa. Tyner pozostawal 
pod znacznym wplywem Buda Powella, The- 
loniousa Monka i Arta Tatuma, a wspölpraca 
z Coltranem zaowocowala wypracowaniem 
wlasnego stylu. Jest laureatem NEA Jazz Ma¬ 
sters Award 2002. 

1992 - zmarl saksofonista, tubista i bandleader 
Andy Kirk, urodzil si$ 28 maja 1898 r. 

12 grudnia 

1915 - urodzil si$ wokalista i aktor filmowy 
wloskiego pochodzenia Frank Sinatra, jeden 
z najlepszych wokalistöw wszechczasöw, zna- 
ny z nienagannego frazowania i synchronizacji. 
Gdy w radio uslyszal Binga Crosby ego, posta- 
nowil zostac piosenkarzem. Karier^ rozpoczy- 
nal spiewaj^c w malych lokalach w New Jersey, 
zwracaj^c na siebie uwag£ lidera zespolu i tr$- 
bacza Harry'ego James'a, z ktörego to zespolem 
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wspölpracowal do 1940 r. Nast^pnie przylqczyl 
si$ do zespolu Tommy'ego Dorsey’a, staj^c si$ 
znanym wokalistq i pierwszym idolem nastolat- 
köw. Dzi^ki Sinatrze muzyka popularna slucha- 
na glöwnie przez doroslych, zwi^kszyla grono 
swoich odbiorcöw o nowe pokolenie. Rozpo- 
cz^l karier^ solow^ i odnosil pewne sukcesy, m. 
in. w okresie strajku muzyköw w pierwszej po- 
lowie lat czterdziestych. Lata 40. i poczqtki lat 
50. to okres spadku kariery muzycznej Sinatry. 
W 1953 r. Sinatra w swoim stylu powröcil jako 
aktor, wyst^pujqc w filmie St^d do wieczno- 
sci (From Here to Eternity), za rol$ w ktörym 
otrzymal Oscara. To pozwolilo mu odbic si$ 
od dna röwniez w muzyce. W kolejnych latach 
wyst^powal jeszcze w wielu filmach, a z naj- 
wazniejszych nalezy wymienic The Man with 
the Golden Arm (1955) - otrzymal nominacj^ 
do Oscara dia aktora glöwnej roli - oraz The 
Manchurian Candidate (1962). W latach 40. 
nagrywal dia wytwörni Columbia Records, na- 
st^pnie przeniösl si$ do Capitol Records (lata 
50.), gdzie wspölpracowal z najlepszymi pro- 
ducentami i aranzerami tamtych czasöw, jak 
np. Nelsonem Riddle i Billym May em. Z tym 
ostatnim Sinatra nagral wiele ze swoich najlep- 
szych utworöw. Na pocz^tku lat 60. stworzyl 
wlasnq. wytwörni^ Reprise Records. Sinatra 
kontynuowal swojq. kariery muzycznq az do lat 
90., kiedy to ukazaly si$ albumy Duets i Du- 
ets II, na ktörych uslyszec mozna Sinatry spie- 
waj^cego w duecie z innymi gwiazdami, m.in. 
z Bono z U2. Koncertowal az do 1995 roku. 
Sinatra pozostawil po sobie ogromnq. spuscizn^ 
muzycznq., rozpoczynajqc od pierwszych utwo¬ 
röw zzespolem HarryegoJamesa w 1939 roku, 
przez olbrzymie zbiory Columbia Records z lat 


40., Capitol Records z lat 50., i Reprise Records 
od lat 60., az do jego ostatniego albumu Duets 
II (1994). Do najbardziej znanych utworöw Si¬ 
natry zalicza si$: „My Way”, „New York, New 
York”, „Night and Day”, „Love and Marria- 
ge”, „I've Got You Under My Skin”, „Stran- 
gers in the Night”, „Fly Me to the Moon” oraz 
„Witchcraft”. Najpopularniejszym i najlepiej 
sprzedajqcym si$ ze wszystkich jego albumöw 
pozostaje Sinatra at the Sands (1966), zareje- 
strowany na zywo podczas koncertu w Las Ve¬ 
gas. B^d^cego u szczytu formy Sinatry wspieral 
zespöl Counta Basiego. W swoim bogatym do- 
robku nagraniowym ma röwniez piosenk^ za- 
spiewanq w cz^sci po polsku („Wolne Serce”) 
z lat 40. Piosenk^ t^ przypomnial w okresie 
stanu wojennego wspierajqc dzialania opozycji 
w jednym z amerykariskich programöw telewi- 
zyjnych. Ostatnio zostala opublikowana przez 
Piotra Kaczkowskiego na skladanceTrzeszcz^- 
ca Plyta 10. Zmarl 14 maja 1998 r. 

1918 - urodzil si$ wokalista Joe Williams, spie- 
waj^cy mieszank^ bluesa, ballady, piesni po- 
pularne i standardy jazzowe. Zmarl 29 marca 
1999 r. 

1941 - urodzil si$ pianista, kompozytor John 
Hicks. Aktywny muzycznie w Nowym Jorku 
i na mi^dzynarodowej scenie jazzowej od po- 
lowy lat 60. Zanim przeniösl siq do Nowego 
Jorku (1963), studiowal muzyk^ na Lincoln 
University w Missouri i Berklee School ofMu- 
sic w Bostonie. Byl czlonkiem Art Blakeys 
Jazz Messengers (1964-1965) oraz czaso- 
wo w 1970 r. wspölpracowal z Betty Carter 
(1966-1968, 1975-1980) i z grupq Woodyego 
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Herman a (1968-1970). Gral i nagrywal z taki- 
mi artystami jazzowymi, jak Lee Morgan, Da¬ 
vid Murray,Joe Lovano, David „Fathead”New- 
man, Pharaoh Sanders, George Mraz, Arthur 
Blythe, Kenny Barron i Gary Bartz. Zmarl 10 
maja 2006 r. 

1943 - urodzil siq saksofonista i flecista Grover 
Washington, Jr. Zaliczany do grona wspöltwör- 
cöw smooth jazzu. Jego kompozycje z lat 70. 
i 80. m.in. „Mister Magic”, „Reed Seed”, „Black 
Frost”, „Winelight”, „Inner City Blues” i „The 
Best is Yet to Come” staly si$ przebojami. Na 
uznanie zaslugujq. takze jego wersja standardu 
Dave’a Brubecka „Take Five” i zarejestrowa- 
na w 1996 r. wersja „Soulful Strut”. Zmarl 17 
grudnia 1999 r. 

1945 - urodzil si$ perkusista Tony Williams. 
W wieku 17 lat zdobyl popularnosc u boku 
Milesa Davisa, b^d^c czlonkiem jego kwintetu 
w ktörym gral do 1969 r. W 1964 nagral swöj 
pierwszy album Life Time (1964). W 1969 r. 
Tony William stworzyl wlasne trio The Tony 
Williams Lifetime, w sklad ktörego wchodzi- 
li John McLaughlin (gitarzysta) i Larry Young 
(organista). Po czasie do zespolu dol^czyl Jack 
Bruce (basista), ktöry dia wyst^pöw zTony Wil- 
liamsem porzucil b^d^cy u szczytu popularno- 
sci Cream.. Byl to jeden z pierwszych zespolöw 
graj^cych muzyk^ jazz-rock. W 1975 r. muzyk 
zalozyl zespöl The New Tony Williams Life¬ 
time wraz z Tonym Newtonem (basista), Ala- 
nem Pasqua (pianista) i Allanem Holdswort- 
hem (gitarzysta). Z tym zespolem nagral dwa 
albumy: Believe It (1975) i Million Dollar Legs 
(1976). W 1982 r. z Ronem Carterem i Her- 


biem Hancockiem nagral album Third Plane. 
Wspölpracowal z takimi muzykami, jak: Allan 
Holdsworth, Andrew Hill, Branford Marsa- 
lis, Eric Dolphy, Grachan Moncur III, Her- 
bie Hancock, Jackie McLean, Kenny Dorham, 
McCoy Tyner, Michel Petrucciani, Miles Da- 
vis, Ray Manzarek, Larry Carlton, Jerry Scheff, 
Ron Carter, Sam Rivers, Stan Getz, Stanley 
Clarke, Travis Shook, Wayne Shorter, Wyn- 
ton Marsalis, Jaco Pastorius, John McLaughlin. 
Zmarl 23 lutego 1997 r. 

2007 - zmarl gitarzysta Ike Turner, twörca ze¬ 
spolu Ike & Tina ze swoj^ zon^ Tina Turner. 
Urodzil si$ 5 listopada 1931 r. 

13 grudnia 

1895 - urodzil si$ perkusista Sonny Greer. 
Byl czlonkiem orkiestry Duke’a Ellingtona od 
1919 do 1951 roku, kiedy to odszedl z powo- 
du choroby zony. Pomimo tego Ellington na- 
dal wyplacal mu honorarium. Zmarl 23 marca 
1982 r. 


14 grudnia 

1910 - urodzil si$ saksofonista i klarnecista Budd 
Johnson. Pocz^tkowo gral na perkusji, a pözniej 
przestawil si$ na saksofon tenorowy. W 1920 r. 
wystqpil m. in. z Jessem Stonem. Zadebiutowal 
pracuj^c w zespole Louisa Armstronga (1932- 
1933), zas najbardziej byl znany ze wspölpracy 
z Earlem Hinesem. W1950 r. prowadzil wlasn^ 
grup^ i zarejestrowal kilka sesji muzycznych dia 
Atlantic Records. W polowie 1960 r. ponow- 
nie powröcil do wspölpracy z Earlem Hinesem. 
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W 1975 r. rozpocz^l wspölprac^ z New York 
Jazz Repertory Orchestra. Zostal wprowadzony 
do The Big Band and Jazz Hall of Fame (1993). 
Wspölpracowal z takimi muzykami, jak m. in.: 
Ben Webster, Benny Goodman, Big Joe Turner, 
Coleman Hawkins, Dizzy Gillespie, Duke El- 
lington, Billie Holiday i Earl Hines. Zmarl 20 
pazdziernika 1984 r. 

1920 - urodzil si^ tr^bacz jazzowy, pionier jazzo- 
wej gry na flugelhornie, wokalista, bandleader, 
kompozytor i nauczyciel jazzu Clark Terry. Na 
puzonie wentylowym zacztj grac w liceum, jed- 
nak szybko zrezygnowal na rzecz tr^bki. Pierw- 
sze kroki na estradzie stawial w orkiestrze The 
Tom Powell Drum and Bugle Corps. Na pocz^t- 
ku lat 40. rozpocz^l zawodow^ karier^, graj^c na 
statkach spacerowych i w lokalnych klubach. Po 
odbyciu sluzby wojskowej wst^pil do orkiestry 
Lionela Hamptona. Wyst^powal z zespolami 
Charliego Barneta, Eddiego „Cleanheada” Vin- 
sona, Charliego Ventury i George’a Hudsona. 
Gral wbig-bandzie i mniejszych grupach Counta 
Basiego (1948-1951). Wspölpraca z Dukem El- 
lingtonem przypadaj^ca na lata 1951-1959 byla 
przelomowym momentem w karierze tr^bacza 
jazzowego. Gral partie solowe w wielu rozbudo- 
wanych kompozycjach Ellingtona, zyskuj^c re- 
nom^ wybitnego stylisty od swingu po hard bop, 
wirtuozerskiego instrumentalisty. Byl pierwszym 
czarnym muzykiem zatrudnionym przez koncern 
radiowo-telewizyjny NBC. Przez dwanascie lat 
gral w orkiestrze Doca Severinsena. Wspölpra¬ 
cowal z takimi artystami, jak J.J. Johnson, The- 
lonious Monk, Oscar Peterson i Ella Fitzgerald. 
Prowadzil wraz z Bobem Brookmey erem kwin- 
tet (lata 60). Byl jednym z filaröw grupy All Stars 


Normana Granza koncertuj^cej na calym swie- 
cie w ramach przedsiywzi^cia muzycznego Jazz 
at the Philharmonic (1944-1983). Podczas tych 
wyst^pöw cz^sto zamienial tr^bk^ na flugelhorn, 
staj^c si$ pionierem jazzowej gry na tym instru- 
mencie. W latach 70, 80 i 90 wiele koncertowal 
m. in. na festiwalach jazzowych na calym swie- 
cie. Wyst^powal na Jazz Jamboree (1978). Terry 
stal si^ wazn^ postad^ w historii jazzu i jednym 
z najwi^kszych tr^baczy tego gatunki muzy- 
ki. Od 2000 jest gospodarzem Clark Terry Jazz 
Festivals. Otrzymal wiele nagröd i wyröznien, 
m.in.: dwie Grammy Awards i trzy nominacje, 
szesnascie doktoratöw honoris causa, nomina- 
cj^ na Jazzowego Ambasadora Stanöw Zjedno- 
czonych na Bliskim Wschodzie i w Afryce oraz 
NEA Jazz Masters Award. 

1922 - urodzil si$ barytonowy saksofonista 
jazzowy Cecil Payne. Gral takze na saksofo- 
nie altowym i flecie. W wieku 13 lat otrzymal 
swöj pierwszy saksofon. Lekcje pobieral od lo- 
kalnego saksofonisty altowego Pete’a Browna. 
Wspölpracowal i gral z takimi slawami jazzu, 
jak Dizzy Gillespie, llinois Jacquet, Machito, 
Woody Herman, Randy Weston, Duke Jordan, 
Wynton Kelly, Kenny Dorham, Harold Ma- 
bern i Count Basie, opröcz tego solowo jako 
lider zespolu. Karier^ zawodow^. rozpocz^l od 
nagrania z Jay Jay Johnsonem w Jazz Quintets 
dia wytwörni Savoy. Jaka byla muzyka Payne'a? 
Klasyczna - swinguj^ca, cz^sto grana z bepo- 
powym zaci^ciem, jakiego nie powstydzilby si$ 
Charlie Parker. Zmarl 27 listopada 2007 r. 

1963 - zmarla wokalistka Dinah Washington, 
urodzila siq 29 sierpnia 1924 r. 
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1970 - urodzila si$ wokalistka, pianistka, kom- 
pozytorka, autorka tekstöw piosenek, produ- 
centka nagrari Anna Maria Jopek. Wychowa- 
na w rodzinie muzycznej z korzeniami tradycji 
polskiej sztuki ludowej. Absolwentka Akademii 
Muzycznej w Warszawie w klasie fortepianu. 
Studiowala tez na wydziale jazzu w Manhattan 
School of Music w Nowym Jorku. W 1997 r. 
ukazal si$ jej debiutancki album Ale jestem, 
ktöry zdobyl status zlotej plyty. W 2000 roku 
rozpocz^la karier^ mi^dzynarodow^ wydaj^c 
plyty Barefoot (2000) i Secret (2005). Nagrala 
plyt$ Upojenie ze swiatowej slawy amerykan- 
skim gitarzyst^ Patem Methenym (2002).Tylko 
w ostatnich sezonach wystqpila na legendarnej 
scenie Hollywood Bowl obok wielkiego Ivana 
Linsa i orkiestry pod batut^ Vince'a Mendo- 
zy. Spiewala w duecie z Bobbym McFerrinem; 
przyj^la zaproszenie na koncerty z Chrisem 
B otti; wystcjpila w slynnej Queen Elizabeth 
Hall i u boku Nigela Kennedy ego w Royal fe¬ 
stival Hall. Przygotowala swiatow^. wersj^ slyn¬ 
nej plyty Pat Metheny & Anna Maria Jopek 
Upojenie. Ostatnie dwa lata to nieustanne kon¬ 
certy: Niemcy, Anglia, Stany Zjednoczone, Ka¬ 
nada, Czechy, Japonia. Jej spotkanie z najwybit- 
niejszym pianist^ jazzowym z Japonii, Mako to 
Ozone, zaowocowalo goscinnym wyst^pem na 
jego plycie Road To Chopin. Projekty ostatnie- 
go sezonu: Haiku z Japonczykami, Lisbon Sto- 
ries z wybitnymi artystami z Portugalii, a takze 
Polka przygotowany na pierwszy Siesta Festi¬ 
val w Gdansku z Gilem Goldsteinem, Gonzalo 
Rubalcabcj, i grupi], muzyköw z röznych srodo- 
wisk, maj^ swoje plytowe, studyjne wersje. Jest 
zdobywczyniq. 15 plyt zlotych i platynowych. 
Laureatka wielu konkursöw i wyröznien m. in. 


w 1998 otrzymala Fryderyka za Fonograficz- 
ny Debiut Roku za album Ale jestem, w 2006 
w ankiecie czytelniköw magazynu Jazz Forum 
zostala wyrözniona jako najlepsza wokalistka 
2005 roku. 


15 grudnia 

1910 - urodzil si$ muzyk i krytyk muzycz- 
ny w latach 1930-1980 John Hammond. Byl 
lowcq. talentöw. Stal si$ jednym z najbardziej 
wplywowych postaci XX wieku w muzyce po- 
pularnej. Odkryl i wspieral muzycznie kariery 
takich muzyköw, jak: Benny Goodman, Charlie 
Christian, Billie Holiday, Count Basie, Teddy 
Wilson, Big Joe Turner, Pete Seeger, Babatun- 
de Olatunji, Aretha Franklin, George Benson, 
Bob Dylan, Freddie Green, Leonard Cohen, 
Bruce Springsteen, Arthur Russell, Asha Puthli 
i Stevie Ray Vaughan. Byl nie tylko promoto- 
rem i producentem muzycznym, ale tez praco- 
wal jako krytyk jazzowy. W 1986 roku zostal 
wprowadzony do Rock and Roll Hall of Fame. 
Zmarl 10 lipca 1987 r. 

1911 - urodzil si$ pianista, kompozytor, aranzer, 
bandleader Stan Kenton, nazywany Wagnerem 
jazzu, uwazany jest za twörc^ tzw. „progressive 
jazz”. W 1940 r. zalozyl swoj^ pierwszy orkie- 
str$, ktöra od 1941 r. nosila nazw$ Artistry in 
Rhythm. Pierwszy sukces odniösl w 1942 r. za 
spraw^ nagrania piosenki „And Her Tears Flo- 
wed Like Wine”, ktör^ z towarzyszeniem orkie¬ 
stry zaspiewala Anita 0’Day. W 1947 r. zalozyl 
Progressive Jazz Orchestra, w ktörej grali m.in. 
Lee Koonitz, Bud Shank, Charlie Mariano, Art 
Pepper, Bill Perkins, Maynard Ferguson, Pete 
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Candoli, Conte Candoli, Shorty Rogers, Frank 
Rosolino, Mel Lewis. W 1949 r. po roku prze- 
rwy przeobrazil orkiestr^ w Innovations in Mo¬ 
dern Music Orchestra. W1961 r. utworzyl Me- 
lophonium Orchestra, ktöra posiadala w swym 
skladzie melofony, a w 1965 r. Neophonic Or¬ 
chestra. Zmarl 25 sierpnia 1979 r. 

1929 - urodzil si$ pianista Barry Harris. Jako 
nastolatek wyst^powal z Milesem Davisem, 
Sonnym Stittem, Maxem Roachem i innymi 
jazzmanami. Wplyw na Harrisa wywarli Bud 
Powell i Thelonious Monk. Towarzyszyl regu- 
larnie Colemanowi Hawkinsowi. Wiele na- 
grywal pod swoim nazwiskiem, jak tez takimi 
z muzykami, jak Al Cohn, Sonny Cross, Sam 
Noto, Charles McPherson, Jimmy Heath. Od 
poczqtku lat 80. zaangazowal si$ w edukacj^ 
muzycznq. prowadzqc Jazz Cultural Centre 
w Nowym Jorku. Jest uwazany za jednego z naj- 
lepszych nauczycieli bebopowej pianistyki. 

1934 - urodzil si$ puzonista Curtis Fuller. 
W latach 1953-1955 gral w zespole wojsko- 
wym, ktörego liderem byl Cannonball Adderley, 
a nast^pnie w big bandzie Dizzy Gillespiego. 
W 1957 r. nagral swoj^ plytf New Trombo- 
ne. Uczestniczyl w sesjach Blue Train Johna 
Coltrane’a czy Sonny’s Crib Sonny ego Clarka. 
W 1959 r. zasilil Jazztet, a w 1960 r. Jazz Mes- 
sengers, z ktörymi nagral m.in. Mosaic, Buhai- 
na Delight czy Caravan. 

1936 - urodzil siq pianista, organista i kompo- 
zytor Krzysztof Sadowski. Debiutowal w po- 
lowie lat 50. Zalozyl wlasny zespöl Modern 
Combo (1957). Wspölpracowal m. in. ze Zbi- 


gniewem Namyslowskim, Janem „Ptaszynem” 
Wröblewskim, Andrzejem Kurylewiczem oraz 
zespolami i solistami z krygu rocka i popu. 
Byl liderem Bossa Nova Combo (1963-1966). 
W 1968 r. rozpocz^l gr$ na organach i elektro- 
nicznych instrumentach klawiszowych, stwo- 
rzyl w tym czasie Grup$ Organow^ Krzysztofa 
Sadowskiego. Organizowal dia TVP programy 
popularyzuj^ce muzyk^ klasyczn^ oraz wlasne 
recitale,jak np. Swing Party, K. Sadowski i jego 
goscie oraz Muzyka na 200V. Wyst^powal i na- 
grywal ze Studiem Jazzowym Polskiego Radia, 
Big Bandem Stodola, Big Bandem Wroclaw, 
grup^ Novi Singers, Januszem Muniakiem,To- 
maszem Stariko. Prowadzil Warsztaty Jazzowe 
w Chodziezy i Pulawach oraz kawiarni^ mu- 
zycznq. Pod Kurantem w Warszawie. Jest kom- 
pozytorem muzyki filmowej oraz piosenek dia 
Marii Koterbskiej, Danuty Rinn, cörki Marii, 
Ireny Santor, Katarzyny Sobczyk, Liliany Ur- 
banskiej, Violetty Villas, Wandy Warskiej. Od 
lat 90. jest Prezesem Polskiego Stowarzyszenia 
Jazzowego. Najwi^ksze przeboje K. Sadow¬ 
skiego: „To nie grzech”, „Spacer przy ksi^zycu”, 
„Ten nasz zwyczajny swiat” oraz „Wiatr, wio- 
senny gitarzysta”. 

1943 - zmarl pianista Fats Waller, urodzil si$ 
21 maja 1904 r. 

1944 - zmarl amerykanski puzonista, lider 
big bandu Glenn Miller, urodzil si$ 1 marca 
1904 r. 

1981 - zmarl kontrabasista, wiolonczelista 
i kompozytor Sam Jones, urodzil si$ 12 listo- 
pada 1924 r. 
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16 grudnia 

1936 - urodzil sif saksofonista i flecista Joe 
Farrell. W polowie lat 50. skoncentrowal si^ na 
saksofonie tenorowym. Wspölpracowal w No¬ 
wym Jorku z orkiestnj, Maynarda Fergusona oraz 
wyst^powal i nagrywal ze Slidem Hamptonem, 
Georgeem Russellem, Charlesem Mingusem 
i Jakim Byardem . Wlatach 60. Farrell gral razem 
z big bandem Thada Jonesa i Mela Lewisa. Jest 
najbardziej znany z gry na albumie Return to Fo- 
rever (1972) z Chickiem Corea oraz z solowych 
albumöw nagranych dia wytwörni CTI. Dal si$ 
röwniez poznac ze wspölpracy z Woodym Sha- 
wem, Paulem Hornem, Georgeem Bensonem 
i Joanne Brackeen. Farrell byl röwnie porywaj^- 
cym improwizatorem na saksofonie sopranowym 
i flecie. Do swoich inspiratoröw zaliczal przede 
wszystkim Johna Coltrane'a. 

1944 - urodzil si$ gitarzysta John Abercrombie. 
Ukonczyl Berklee College of Music w Bostonie 
(1967). Jego pierwsze znacz^ce nagrania to dwa 
albumy z 1970 roku, nagrane z grupi], Dreams. 
Jego muzyka to najcz^sciej jazz fusion i post bop. 
Znany jest ze wspölpracy z takimi muzykami, 
jak: Billy Cobham, Jack Dejohnette, Michael 
Brecker czy Randy Brecker. Abercrombie na- 
grywa przede wszystkim dia ECM. Prowadzil 
lub wspölpracowal z grup^ Gateway, Dave'em 
Hollandem i Jackiem Dejohnettem, w duecie 
z Ralphem Townerem, w kwartecie w skladzie: 
Richie Beirach, George Mraz i Peter Donald, 
w trio z Markiem Johnsonem i Peterem Erski- 
nem, z Danem Wallem i Adamem Nussbau- 
mem oraz kwartetem w skladzie: Mark Feld- 
man, Mark Johnson i Joey Baron. 


17 grudnia 

1910 - urodzil si$ aranzer, tr^bacz, kompozy¬ 
tor, wokalista i bandleader Melvin „Sy” Oliver. 
Jako dziecko zacz^l grac na tr^bce. W wieku 17 
lat zostal czlonkiem miejscowego zespolu pro- 
wadzonego przez Zacka Whyte’a. Byl röwniez 
aranzerem. Na kilka sezonöw zwi^zal si$ z ze- 
spolem prowadzonym przez Alphonso Trenta. 
Aranzacje Oliviera przenosil do swojej orkie- 
stry Jimmie Lunceford, a sam tr^bacz wszedl 
do sekcji tr^bek, spiewaj^c i aranzuj^c. Pracowal 
dia Benny ego Goodmana i Tommy ego Dor- 
seya. Nagrania takich kompozycji, jak „Swing 
High”, „Well, Git It”, „Sunny Side Of The Stre- 
et”i „Opus No. l”zyskaly ogromn^ popularnosc. 
Pracowal röwniez jako aranzer dia studiöw na- 
graniowych realizuj^cym nagrania Elli Fitzge- 
rald i Franka Sinatry. W latach 60. prowadzil 
wlasny orkiestr^, ale bez wi^kszych sukcesöw. 
Byl wybitnym aranzerem, twörc^ bigbandowe- 
go mainstreamu. Zmarl 28 maja 1988 r. 

1933 - urodzil si$ John Ore. Wspölpracowal 
z takimi muzykami, jak: Tiny Grimes, George 
Wallington, Lester Young, Ben Webster, Cole- 
man Hawkins, Elmo Hope i Bud Powell. Gral 
w kwartecie Theloniousa Monka (1960-1963), 
z Les Doublex Six w Paryzu (1964), nagrywal 
z Teddym Wilsonem (1960) oraz pracowal 
z Earlem Hinesem (1970) i z Sun Ra Arke- 
stra (1982). Billy Bang nagral m. in. z udzialem 
Johna Ore’a album A Tribute to Stuff Smith 
(1992). 

1942 - urodzil si$ harmonijkarz i wokalista Paul 
Butterfield, grajqcy nie tylko bluesa, ale i inne 
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gatunki muzyczne. Jego pierwsza plyta Paul 
Butterfield Blues Band (1965, Elektra Record) 
stala si$ kamieniem milowym w historii blue¬ 
sa. Paul Butterfield, podobnie jak John Mayall 
i Cyril Davies w Wielkiej Brytanii, spelnial rol^ 
katalizatora w procesie rozwoju bialego blue¬ 
sa. Czerpal korzysci ze wspölpracy z Muddy 
Watersem i jego mentorem - Little Walterem. 
W latach 60. Butterfield spiewal, komponowal 
i kierowal kilkoma prekursorskimi grupami, 
ale uwag£ zwröcil na siebie gr^ na harmonijce 
w surowym stylu chicagowskim. Uwazany byl 
za pierwszego bialego, ktöry gral bluesa z in- 
tensywnosci^ i uczuciem czarnych mistrzöw 
harmonijki. Wsröd wybitnych muzyköw jacy 
przewin^li si$ przez jego zespoly znajdowa- 
li si^: Mike Bloomfield, Mark Naftalin, Elvin 
Bishop, David Sanborn oraz Nick Gravenites. 
Zmarl 4 maja 1987 r. 

1947 - Charlie Parker z towarzyszeniem Mile- 
sa Davisa (tr^bka), J.J. Johnsona (puzon), Duke'a 
Jordana (fortepian),Tommy'ego Pottera (kontra- 
bas) i Maxa Roacha (perkusja) nagral kompozy- 
cj$ „Crazeology”. Ukazala sif nakladem wytwör- 
ni Dial w serii Dial Modern Jazz 1000 series jako 
Charlie Parker - Crazeology b/w Crazeology, 
II: 3 Ways Of Playing A Chorus pod numerem 
1034 (plyta na 78 obrotöw). Nagrania dokonano 
w Studiu WOR w Nowym Jorku. 

1978 - zmarl tr^bacz Don Ellis, urodzil si$ 25 
lipca 1934 r. 

1982 - zmarl gitarzysta B ig Joe Williams, uro¬ 
dzil si$ 16 pazdziernika 1903 r. 


18 grudnia 

1897 - urodzil si$ kompozytor, aranzer, piani- 
sta jazzowy Fletcher Henderson, lider pierw¬ 
szego w dziejach jazzu big-bandu (1923-1929). 
Byl pianist^ i aranzerem w zespole Benny Go- 
odmana. Jeden z pionieröw ery swingu. Z or- 
kiestr^ Hendersona wyst^powali m.in. tr^bacz 
Louis Armstrong i saksofonista tenorowy Co- 
leman Hawkins. Zmarl 28 grudnia 1952 r. 

19 grudnia 

1885 - urodzil sif kornecista, kompozytor, li¬ 
der big bandu Joseph „King” Oliver. Byl jednym 
z twörcöw jazzu nowoorleanskiego, populary- 
zator gatunku. W okresie ksztaltowania formy 
jazzowej kierowal czolowymi zespolami m.in. 
Olympia, Creole Jazz Band, Dixie Syncopators. 
Wychowal wielu wybitnych kontynuatoröw, 
m.in. L. Armstronga. Wspölpracowal z J.R. Mor- 
tonem. Oliver zajmowal si$ röwniez kompono- 
waniem. Napisal jeden z wczesnych przebojöw 
Armstronga - „Dippermouth Blues”, jak röwniez 
„Sweet Like His”, „Canal Street Blues” i „Doc- 
tor Jazz” - temat wykorzystywany pözniej przez 
Jelly Roll Mortona, cz^stego wspölpracownika 
Olivera. Niektörzy uwazaj^, ze Oliver powinien 
byc zaliczany do najwi^kszych tr^baczy-innowa- 
toröww historii jazzu, do ktörych nalez^: Buddy 
Bölden, Louis Armstrong, Roy Eldridge, Dizzy 
Gillespie i Miles Davis. Z wybranej dyskografii: 
„King Olivers Creole Jazzband” (1923), „Okeh 
Sessions”(1923), „West End Blues”(1923), „King 
Oliver Creole Jazz Band” (1923), „The Complete 
Vocalion/Brunswick Records...”(1926). Zmarl 8 
kwietnia 1938 r. 
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1929 - urodzil si^ puzonista i pianista jazzowy, 
kompozytor, aranzer i nauczyciel akademicki 
Bob Brookmeyer. Juz w dziecinstwie interesowal 
si$ jazzem, a na przebieg jego pözniejszej drogi 
artystycznej najwi^kszy wplyw wywarl Count 
Basie. Studiowal w Kansas City Conservatory of 
Music, na ktörym zdobyl Nagrod^ Carla Busha 
za kompozycj^ na chör.Tuz przed ukonczeniem 
studiöw wyst^pil jednorazowo w zespole Bena 
Webstera. Pod koniec lat 40 przeniösl si$ do No- 
wego Jorku, gdzie rozpocz^l zawodow^ karier^ 
jako pianista w zespolach: saksofonisty i wokali- 
sty Texa Benekego oraz perkusisty Mela Lewisa. 
Wyst^powal i nagrywal plyty z takimi muzykami, 
jak: Coleman Hawkins, Pee Wee Russell, Char¬ 
les Mingus i Gerry Mulligan. Wspölpracowal 
z orkiestrami Louisa Primy, Claude’a Thornhilla 
i Woodyego Hermana (1952). W1953 wyjechal 
do Kalifornii, gdzie stal si$ jedn^ z czolowych 
postaci stylu West Coast. Byl czlonkiem grupy 
Stana Getza, z ktörym juz w innych formacjach 
wspölpracowal przez kilkadzieskp lat. W latach 
1954-1957 byl czlonkiem kwartetu Gerryego 
Mulligana, zast^puj^c Cheta Bakera, okazjonal- 
nie jako pianista, a glöwnie byl aranzerem. Zna- 
cz^co wplyn^l na ksztalt artystyczny nagranych 
w paryskiej Salle Pleyel dwöch plyt Gerry Mu- 
ligan Quartet (Salle Pleyel, Paris, June 1 , 1954) 
oraz Giants of Jazz (1999), ktöre sq. zaliczane do 
jazzowego kanonu fonograficznego. W latach 
1957-1958 gral w grupie Jimmy Giuffre Three 
obok Giuffre i Jima Halla. W1959 r. przez kröt- 
ki czas wspölpracowal z pianist^ Billem Evan- 
sem, nagrywajqc z nim plyt^ The Ivory Hunters 
(1959, United Artists Records). Na poczqtku 
1960 r. powröcil do pracy z Mulliganem, by jako 
wspöllider, aranzer i puzonista, prowadzic orkie- 


str^ Gerry Mulligan Concert Jazz Band, dzi^- 
ki ktörej zyskal mozliwosc pelnego ujawnienia 
swojego wszechstronnego talentu muzycznego. 
Brookmeyer pozostal zawodowym partnerem 
Mulligana az do smierci saksofonisty. W sierp- 
niu 1961 r. sformowal kwintet wraz z Clarkiem 
Terrym. Zespöl cieszyl si$ duzym powodzeniem 
i regularnie koncertowal do 1966 r., a okazjonal- 
nie do pocz^tku XXI wieku. Od 1968 r. wiele 
koncertowal u boku najwybitniejszych reprezen- 
tantöw jazzowego mainstreamu. Wyst^powal na 
calym swiecie, pojawiaj^c si^ m.in. na warszaw- 
skim Jazz Jamboree’78 w sekstecie Stana Getza. 
Prowadzil takze Big Band Jazzowy Dunskiego 
Radia. W 1988 r. zostal dyrektorem zainicjo- 
wanego przez siebie, a zorganizowanego przez 
BMI (Broadcast Music Incorporated), pierw¬ 
szego Warsztatu Kompozytoröw Jazzowych 
(ang. BMI Jazz Composers Workshop). W1999 
roku zalozyl osiemnastoosobow ‘4 New Art Or- 
chestra, zlozonq, z mlodych muzyköw, m.in. 
Europejczyköw, z ktörymi wczesniej pracowal 
podczas trzech edycji Schleswig-Holstein Mu¬ 
sik Festival. Orkiestra nagrala trzy plyty, z ktö¬ 
rych Spirit Music (2003) otrzymala nominacj^ 
do nagrody Grammy. Jest laureatem NEA Jazz 
Masters Award 2006. 

1935 - urodzil si^ pianista Bobby Timmons. Po- 
cz^tkowo grywal na fortepianie w filadelfijskich 
knajpach. W 1956 r. dol^czyl do zespolu Jazz 
Prophets Kenny ego Dorhama. Gral z Chetem 
Bakerem (1956-1957), Sonnym Stittem (1957), 
Maynardem Fegusonem (1957-1958) i grup^ 
Jazz Messengers Arta Blakey'a (1958-1959). 
Wziq.1 udzial w nagraniu z Artem Blakeyem 
plyty Like Someone in Love (1960). Byl auto- 
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rem kompozycji „Moanin” (1958), ktöra stala si^ 
sztandarowym utworem zespolu Jazz Messen- 
gers oraz wymieniana jako najlepszy przyklad 
hard bopu powstalego na bazie muzyki gospel 
i jeden z najwi^kszych jazzowych przebojöw. 
W 1959 r. przyl^czyl si^ do zespolu Cannon- 
balla Adderley’a. Z Blakeyem odbyl röwniez 
nim tras^ koncertowq. po Japonii, zarejestrowamj, 
w filmie A Day With Art Blakey. Byl wplywowq, 
postaci ‘4 ruchu soulowo-jazzowego. Mimo, ze 
w ostatnich latach zycia gral röwniez na wibra- 
fonie, to jednak najbardziej byl znany z gry jako 
pianista i kompozytor. Zmarl 1 marca 1974 r. 

1957 - Dizzy Gillespie, Sonny Stitt i Sonny 
Rollins nagrali album Sonny Side Up (Verve). 

1997 - zmarl gitarzysta Jimmy Rodgers, uro- 
dzil si$ 3 czerwca 1924 r. 

2000 - zmarl kontrabasista Milt Hinton, uro- 
dzil si$ 23 czerwca 1910 r. 

20 grudnia 

1960 - odbyla si$ sesja nagraniowa „trzeciego 
nurtu” zorganizowana przez Gunthera Schul- 
lera. Nagrania z tej sesji ukazaly si$ jako Jazz 
Abstractions. W sesji wzi^li udzial m.in. Bill 
Evans, Ornette Colemanjim Hall, Scott LaFa- 
ro, Eric Dolphy. 

21 grudnia 

1940 - urodzil si$ gitarzysta, kompozytor, wo- 
kalista, autor tekstöw Frank Zappa. Byl zalo- 
zycielem i liderem grupy The Mothers of In- 


vention. Jak stwierdzil w swojej autobiografii 
zatytulowanej Takiego mnie nie znacie „Nigdy 
nie staralem si$ byc ekscentryczny. To inni lu- 
dzie zawsze mnie tak odbierali". W 1986 r. na- 
gral na synclavierze plyt£ Jazz from Hell. Zmarl 
4 grudnia 1993 r. 

1947 - urodzil si$ gitarzysta Paco De Lucia. Na 
czesc swojej matki Lucii Gömez wyst^puje pod 
scenicznym pseudonimem „Paco de Lucia”. De 
Lucia w wieku 5 lat otrzymal od oj ca swoj^ 
pierwsz 4 gitar^ i rozpocz^l nauk^ gry flamenco 
(1952-58). Do jego nauczycieli mozna zaliczyc 
wielu wybitnych gitarzystöw, m.in. Nino Ri- 
cardo, Miguela Borrulla, Mario Escudero czy 
Sabicasa. W 1959 r. otrzymal nagrodf specjaln^ 
w konkursie Festival Concurso Internacional 
Flamenco de Jerez de la Frontera. W 1967 r. 
dol^czyl do Festival Flamenco Gitano, corocz- 
nej trasy koncertowej flamenco. W tym samym 
czasie nagral swöj pierwszy solowy album La 
Fabulosa Guitarra de Paco de Lucia (1967). 
W 1969 r. nagral Fantasia Flamenca, gdzie po 
raz pierwszy zdefiniowal swöj wlasny styl, ktö- 
ry w pewnych motywach odbiega od przyj^tych 
tradycji i regul muzyki flamenco. Dia Paco de 
Lucii rozpocz^l siq najlepszy okres w karierze, 
jego niepowtarzalny styl uwydatnial si$ coraz 
bardziej w El Duende Flamenco (1972), Fuen- 
tey Caudal (1973) oraz Almoraima (1976).Na¬ 
gral takze singel „Entre dos Aguas”, ktöry przy- 
niösl mu ogromn^ slaw$. W latach 1969-1979 
nagral dziewi^c albumöw ze slynnym pözniej 
spiewakiem flamenco Camaronem de la Isla. 
Paco de Lucia nagral takze muzykf do filmöw 
takich jak Carmen Carlosa Saury, La Sabina 
i Los Tarantos José Luisa Borau. Wspölracowal 
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z Chickiem Core^. W 2004 De Lucia otrzymal 
nagrod^ Ksi^cia Asturii w dziedzinie sztuki, 
najwazniejszq. i najbardziej prestizow^. nagrod^ 
tego typu w Hiszpanii. Fanom jazzu jest znany 
ze wspölnych nagran z Johnem McLaughlinem 
i Alem Di Meol^ — plyty Passion Grace And 
Fire i Friday Night In San Francisco, a tak¬ 
ze z wielu nagran elektrycznego jazz - rocka, 
z ktörych najwi^ksz^ popularnosci^ w sowim 
czasie (1990 rok) cieszyla si^ plyta Scirocco. 

1960 - podwöjny kwartet Ornette’a Colemana 
nagral album Free Jazz (Atlantic). Opis plyty 
w Kanonie jazzu. 

1992 - zmarl gitarzysta Albert King, urodzil si$ 
25 kwietnia 1923 r. 


22 grudnia 

1939 - zmarla „Mother of the Blues” Ma Rai- 
ney, urodzila si$ 26 kwietnia 1886 r. 

1959 - urodzil si$ basista kompozytor, basista 
oraz kontrabasista John Patitucci. Zdolnosci mu- 
zyczne ujawnil, gdy zacz^l grac na gitarze basowej 
w wieku 10 lat. Dwa lata pözniej komponowal 
i wyst^powal. Gr^ na gitarze akustycznej opano- 
wal w wieku lat 15, a rok pözniej na fortepianie 
i kontrabasie. Na pocz^tku lat 80. mieszkal i pra- 
cowal w Los Angeles, graj^c jako muzyk studyjny 
oraz podczas röznego rodzaju koncertöw. Dzi^ki 
talentowi i wyt^zonej pracy szybko zdobyl uzna- 
nie i popularnosc. Cz^sto pracuje jako aranzer. 
Takze jest producentem plyt zaröwno swoich 
oraz innych artystöw. Wyobraznia muzyczna, 
specyfika gry, wrazliwosc muzyczna daly artyscie 


czolowe miejsce wsröd twörcöw nowoczesnego 
jazzu w tym i jego brazylijskiego nurtu oraz wy- 
wiera wplyw röwniez na muzyk^ pop, a nawet 
na zespoly graj^ce muzyk^ klasyczn^. Patitucci 
wydaje wlasne albumy jako lider-solista. Opröcz 
tego jego nazwisko widnieje na albumach wielu 
innych artystöw, bo zapraszali go do studia blues¬ 
mani, jazzmani i gwiazdy muzyki pop: B.B. King, 
Carole King, Bonnie Raitt, Joanne Brackeen, 
muzycy grupy Harvest, Wayne Shorter, Herbie 
Hancock, Michael Brecker, John Abercrombie, 
George Benson, Dizzy Gillespie, Was Not Was, 
Roby Duke, Dave Grusin, Natalie Cole, Bon 
Jovi, Queen Latifah, Sting i Carly Simon. Wy- 
st^puje i nagrywa z zespolami tworzonymi przez 
siebie - np. The John Patitucci Quartet, albo tez 
zostaje czlonkiem grup, ktörych liderami s^ inni 
muzycy: Chick Corea (Chick Corea's Elektric 
Band and Akoustic Band), Herbie Hancock, 
Wayne Shorter, Stan Getz, Wynton Marsalis, 
Joshua Redman, Randy Brecker, Freddie Hub- 
bard, Mulgrew Miller, Tony Williams, Hubert 
Laws, Danilo Perez, John Scofield i Roger Wa- 
ters. W ramach kontynuacji wspölpracy z Wayne 
Shorter Quartet, wyst^powal z nim m.in. w Car- 
negie Hall podczas JVC Jazz Festival. W 2006 r. 
album Beyond the Sound Barrier zdobyl nagro- 
df Grammy w kategorii Best Jazz Instrumental 
Album. Realizuj^c wlasne projekty, sformowal 
trio z gitarzyst 4 Adamem Rogersem i zmieniaj^- 
cymi si^ perkusistami, ktörymi byli Brian Blade, 
Clarence Penn i Nasheet Waits. W 2003 r. zo- 
stal mianowany profesorem City College of New 
York (Jazz Studies). 

1971 - zmarl bandzysta i gitarzysta Fred Guy, 
urodzil si$ 23 maja 1897 r. 
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23 grudnia 

1929 - urodzil si$ tr^bacz, flugelhornista i wo- 
kalista Chet Baker, Jr. Pierwsze koncerty Baker 
grywal z zespolem Vida Musso oraz ze Stanem 
Getzem. Prawdziwy sukces odniösl jako tr^- 
bacz w 1951r., gdy zostal wybrany przez Char- 
liego Parkera do serii koncertöw na zachodnim 
wybrzezu USA. Dol^czyl do grupy Gerryego 
Mulligana (1952-1953). Wspölpracowal m.in. 
ze Stanem Getzem, Charliem Parkerem i De- 
xterem Gordonem. W 1954 r. wygral ankiet^ 
magazynu Down Beat na najlepszego jazzma¬ 
na, pokonuj^c m.in. Milesa Davisa. Od 1954 r. 
rozpocz^l wyst^py z wlasnymi zespolami, a od 
1957 r. takze jako solista. Od 1954 r. röwniez 
spiewal. Chet Baker jest reprezentantem cool 
jazzu, a takze jednym z najbardziej cenionych 
tr^baczy jazzowych lat 50. Wokalista szwedz- 
kiego zespolu Mando Diao, Bjorn Dixgard, 
zafascynowany gr^ Bakera, napisal na jego 
czesc utwör „Chet Baker”, co swiadczyc moze 
o wplywie Bakera röwniez na mlode pokolenie 
muzyköw, takze rockowych. Zgin^l tragicznie 
13 maja 1988 r. 

1933 - urodzil si$ saksofonista Frank Morgan. 
W 1947 r. przeprowadzil siq do Los Angeles, 
gdzie opanowal gr$ na saksofonie pod okiem 
wybitnych nauczycieli Dextera Gordona, War- 
della Graya i Dona Cherry ego. Byl zachwyco- 
ny gr^ Charliego Parkera, a potem Arta Pep- 
pera. W wieku 15 lat wygral konkurs mlodych 
talentöw, co w konsekwencji doprowadzilo go 
do big-bandu Lionela Hamptona. Jako side- 
man nagrywal z Ray em Charlesem Teddym 
Charlesem, Kennym Clarkiem. Zadebiutowal 


jako lider albumem Introducing Frank Mor¬ 
gan (1955). Po dluzszej przerwie spowodo- 
wanej uzaleznieniem od narkotyköw, powröcil 
w polowie lat 80. na scen^ jazzow^. Znakomite 
recenzje jego albumöw ugruntowalyjego pozy- 
cj^, jako doskonalego artysty. Zmarl 14 grudnia 
2007 r. 

1938 - w Nowym Jorku odbyl si$ legendarny 
koncert From Spirituals to Swing, na ktörym 
wyst^pili tacy muzycy, jak: B ig Bill Broonzy, 
Sonny Terry, Ida Cox, Joe Turner, Count Basie 
czy Rosetta Tharpe. Jak pisze Jacek Niedziela: 
„W programie koncertu znalazly si$ wszyst- 
kie odmiany afroamerykariskiej muzyki: od 
spirituals, hymnöw, harmonijki, bluesa, boo- 
gie po New orleans i swing w obsadzie comba 
i big-bandu”. Koncert przyczynil si$ röwniez 
do powstania firmy Blue Note. Pierwsza sesja 
nagraniowa, w trakcie ktörej nagrywali Albert 
Amons i Meade Lux Lewis, miala miejsce od- 
byla si$ 6 stycznia 1939 r. 

2007 - zmarl pianista Oscar Peterson, urodzil 
si$ 15 sierpnia 1925 r. 

24 grudnia 

1898 - urodzil si$ perkusista Baby Dodds. 
(wlasciwie Warren Dodds). Jako nastolatek 
pobieral lekcje gry na perkusji, a umiej^tnosci 
szlifowal w orkiestrach marszowych podczas 
parad ulicznych. Zawodowo pojawil si$ na sce- 
nie w formacjach Bunka Johnsona, Williego 
Hightowera, Papy Celestina, Fate’a Marable’a 
oraz w zespole „Kinga” Olivera. Od 1924 r. 
wspölpracowal z formacjami kierowanymi m. 
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in. przez Honore’a Dutrey’a, Freddiego Kep- 
parda i swojego starszego brata Johnnyego. 
Grywal i wyst^powal z Mezzem Mezzrowem, 
Artem Hodesem, Miffem Moleem, Nattym 
Dominigue. Dodds uznawany jest za jednego 
z najwybitniejszych perkusistöw jazzu nowo- 
orleariskiego. Byl pierwszym i najwazniejszym 
wzorem dia Dave’a Tougha. Zmarl 14 lutego 
1959 r. 

1931 - urodzil si§ pianista i kompozytor Ray 
Bryant. Wraz z bratem Tomym zalozyl grup$ 
Bryant Brothers, ktöra otrzymala etat w fila- 
delfijskim Blue Note Club, wyst^puj^c wraz 
z Charliem Parkerem i Milesem Davisem. 
Dzi^ki tym postaciom swiata muzyki Ray Bry¬ 
ant byl zapraszany do nagrywania plyt z wie- 
loma wykonawcami pocz^wszy od Milesa Da¬ 
visa po Sonny ego Rollinsa i Carmen McRae. 
Wyst^powal w Village Vanguard (1959), a rok 
pözniej, jako kompozytor, niespodziewanie 
osiqgn^l slaw$ piosenkq. „Little Suise”. Inne 
znane jego kompozycje to „Cubano Chant” 
i „Slow Freight”. Ray Bryant pocz^tkowo byl 
pod wplywem Teddy ego Wilsona, lecz pöznej 
opieraj^c si$ na elementach gospel, stworzyl 
bardziej nowoczesny i spontaniczny styl. Wiele 
nagrywa i wyst^puje zaröwno w roli sidemana, 
jak i z wlasnym triem. Dowodem na to, iz pia¬ 
nista z czasem nabral szlachetnosci i jazzowego 
polotu jest album Through The Years (1992). 

1944 - urodzil si$ tr^bacz, flugelhornista, kor- 
necista, kompozytor i bandleader Herman 
Woody Shaw II. Nauk^ gry na tr^bce podjp.1 
w wieku 11 lat. Szybko osi^gn^l poziom, po- 
zwalaj^cy mu na wspöln^. gr$ z odwiedzaj^cy- 


mi miasto jazzmanami. Po opuszczeniu szkoly 
znalazl si$ w Nowym Jorku, gdzie wyst^po- 
wal w zespolach z Williem Bobo, Chickiem 
Core^ i Joem Farrellem. W 1963 roku poznal 
tam Erica Dolphy'ego i wzijj.1 udzial w na- 
graniu albumu Iron Man (1963). Rok pözniej 
Dolphy zaproponowal Shawowi przyl^czenie 
si$ do zespolu przygotowuj^cego si$ do kon¬ 
certöw w Europie. Zanim doszlo do realizacji 
trasy koncertowej, Dolphy zmarl. Mimo tego 
wyjechal do Europy i przez pewien czas gral 
w zespole Nathana Davisa oraz we francuskich 
grupach Kenny ego Clarke’a, Johnny ego Grif- 
fina, Arta Taylora i Buda Powella. W polowie 
lat 60. wröcil do USA w towarzystwie Horace’a 
Silvera i nagral The Cape Vardean Blues 
(1965) oraz The Jody Grind (1966), nawi^zal 
tez wspölprac^ z McCoyem Tynerem (1968), 
Jackiem McLeanem (1967), Andrew Hillem 
(1969) i Artem Blakey em. Przez dwa lata gral 
w zespole Maxa Roacha (1968-69). W 1970 r. 
zalozyl kwintet z Joem Hendersonem i pod- 
j^l wspölprac^ (1971-72) z Artem Blakeyem 
oraz Bobbym Hutchersonem. Doskonale od- 
nalazl siq w kwintecie Louisa Hayesa (1975), 
zespolach Cartera Jeffersona, Stafforda Jamesa 
i Victora Lewisa. Ponownie zwi^zal siq z Co- 
req. i Blakey em, a jego grupa wspierala Dextera 
Gordona w nagraniuThe Homecoming (1976). 
Na poczqtku lat 80. Shaw w nowych grupach 
zaprezentowal inne nowoczesniejsze spojrzenie 
na hard-bop. W zespolach znalezli si$ m.in. Ste- 
ve Turre, Mulgrew Miller, Stafford James, Tony 
Reedus. W 1984 r. Shaw nawi^zal wspölprac^ 
z zespolem The Paris Reunion Band, z ktörym 
nagral dwa wspaniale albumy French Cooking 
i For Klook. Zmarl 10 maja 1989 r. 
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25 grudnia 

1890 - urodzil siy puzonista Edward Kid Ory. 
W polowie lat 20 przybyl do Nowego Orleanu 
zyskujreputacjy i popularnosc. Poza tym, ze 
byl muzykiem przebojowym to posiadal umie- 
jytnosc doskonalej promocji samego siebie. 
W1919 r. nalezal do grona najpopularniejszych 
muzyköw i band lideröw Nowego Orleanu. 
Podobmj, slawy uzyskal po przeprowadzce do 
Kalifornii. Jako pierwszy czarny muzyk doko- 
nal pionierskich nagran plytowych (1922), ktö- 
re ugruntowaly jego pozycjy jazzowego idola. 
W Chicago do ktörego wyjechal w 1925 r. gral 
i nagrywal z Joe „King” Oliverem i Jelly Roll 
Mortonem. Wzi^l udzial w nagraniu klasycz- 
nych plyt Louisa Armstronga z zespolami Hot 
Five i Hot Seven. Po powrocie do Los Angeles 
(1930) wszedl do zespolu Mutta Careya. Do 
standardöw jazzowych muzyka nalez^ m. in.: 
„Ory’s Creole Trombone” i „Muskrat Ramble”. 
Od jazzu odszedl w 1933 r. jednak na poczqtku 
lat 40 powröcil graj^c od czasu do czasu na sak- 
sofonie altowym lub kontrabasie. Lata 50 i 60 to 
czas koncertöw muzyka w San Francisco i Los 
Angeles oraz koncertowal na terenie USA i na 
swiecie. Zmarl 23 stycznia 1973 r. 

1907 - urodzil siy wokalista, tancerz, enter- 
tainer i band leader Cab Calloway, uznawany 
za najwiykszego showmana ery swingu. Hitem 
orkiestry Calloway’a z lat 30-tych byl utwör 
„Minnie The Moocher”. Zagral w wielu fil- 
mach, m.in. roly opiekuna braci Blues w filmie 
The Blues Brothers (1980). Zmarl 18 listopada 
1994 r. 


2006 - zmarl wokalista James Brown, urodzil 
siy 3 maja 1933 r. 

26 grudnia 

1951 - urodzil siy gitarzysta jazzowy John Sco- 
field. Jest uwazany za jednego z najwybitniej- 
szych i najbardziej wplywowych gitarzystöw 
w calej historii jazzu i fusion. Zadebiutowal jako 
student Berklee Of Music, nagrywaj^c albumy 
wraz z Gerrym Mulliganem i Chetem Bake- 
rem. Pojawial siy w najwazniejszych zespolach 
jazzu ostatnich dekad: od grup Billy ego Cobha- 
ma, George’a Duke’a, Gary ego Burtona, Char- 
lesa Mingusa po nagrania i koncerty z Ronem 
Carterem, Zbigniewem Seifertem, Joem Lova¬ 
no, Jackiem Dejohnettem, Larrym Coryellem, 
Mikiem Sternem.John Scofield objawil siy jako 
jazzowy innowator w formacjach Milesa Davi- 
sa; to wlasnie albumy Decoy (1983), Star People 
(1983),You’re Under Arrest (1984) staly siy waz- 
ne i przelomowe nie tylko dia Milesa, ale prze- 
de wszystkim dia gitarzysty. Realizowal wlasne 
pomysly w autorskich formacjach zapraszaj^c 
do wspölpracy George’a Mraza, Adama Nuss- 
bauma, Steve’a Swallowa, Petera Erskine’a, Bil- 
la Frisella. Album Time On My Hands (1990) 
zebral entuzjastyczne recenzje i byl kolejnym 
komercyjnym sukcesem artysty, uznanym przez 
wielu krytyköw za najlepszy album 1990 r. B^d^c 
u szczytu kariery, Scofield zrealizowal w 1991 r. 
ko lej n^ wspanialjj. plyty Meant To Be. Albumy 
Grace Under Pressure (1992) i What We Do 
(1993) byly kontynuacj^ doskonalych i popular- 
nych plyt, tym samym udowadniaj^c, ze nie bra- 
kuje mu swiezych pomyslöw. Na plycie Hand 
Jive (1991) gitarzysta powröcil do jazzu z do- 
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mieszk '4 muzyki funky i soul, goscinnie wyst^pil 
na nim znakomity saksofonista Eddie Harris. 
Jim Ferguson napisal w pismie Guitar Player, ze 
solöwki Scofielda sq, „jak scena poscigu we Fran- 
cuskim l^czniku - niewiarygodnie ekscytuj 4 .ce, 
dramatyczne, balansuj 4 .ce na granicy katastrofy, 
ale nigdy nie wymykaj 4 siy spod kontroli.” 

27 grudnia 

1907 - urodzil siy Ed Wilcox. Studiowal na 
Fisk University, gdzie poznal Jimmieego Lun- 
ceforda. Jego nagranie „Wheel of Fortune” 
(1952) stalo siy hitem w USA. Wraz z Teddym 
McRaeem zalozyl wytwörniy Raecox (1950) 
wydaj 4 C 4 muzyky R&B. Pracowal röwniez,jako 
menadzer w Riviera Records i Derby Records. 
Krötko przed smierci 4 pracowal z Russellem 
Moore'em. Zmarl 29 wrzesnia 1968 r. 

1931 - urodzil siy pianista i pedagog Wal¬ 
ter Norris. Najbardziej znany z dzialalnosci 
na scenie freejazzowej. W latach 1954-1960 
gral m.in. w kwartetach: Stana Getza, Dexte- 
ra Gordona, Johnny'ego Griffina, Teddyego 
Edwardsa, Zoota Simsa, Howarda McGhee, 
Buddy'ego DeFranco, Herba Gellera, Charlie- 
go Ventura i w kwintetach Franka Rosolino- 
Charliego Mariano, Ornette'a Colemana-Do- 
na Cherryego oraz Shortyego Rodgersa-Billa 
Holmana. W latach 70. gral w Thad Jones-Mel 
Lewis Jazz Orchestra, z ktör 4 odbyl tournee 
po Stanach Zjednoczonych, Europie i Japonii. 
W 1976 r. koncertowal w Skandynawii — solo, 
w duecie z Redem Mitchellem, w kwartecie 
Dextera Gordona i kwintecie Reda Rodneya 
i Zoota Simsa. Po powrocie do Nowego Jorku 


zostal czlonkiem kwartetu Charlesa Mingusa. 
Jest takze autorem wielu podr^czniköw z dzie- 
dziny improwizacji jazzowej. Zmarl 28 paz- 
dziernika 2011 r. 


28 grudnia 

1903 - urodzil si$ pianista Earl „Fatha” Hines. 
Pochodzil z muzykalnej rodziny. Nauk^ mu¬ 
zyki zaczynal od t^bki, st 4 d tez jego styl gry 
zostal okrzykni^ty jako „trumpet style”. Kariery 
muzyczn 4 rozpoczynal jako pianista-akompa- 
niator (1921). W roku 1923 r. przeniösl si$ do 
Chicago, gdzie nawi 4 zal wspölpracy z Deppe's 
Seranaders, ErskineTate's Vendome Orchestra, 
czy Carrollem Dickersonem. W 1926 r. poznal 
Louisa Armstronga, z ktörym przyjaznil siy 
przez wiele lat. Krötko wspöldzialal z Louis 
Armstrongs Stompers. Szczegölnym okresem 
dia twörczosci muzycznej Hinesa byl rok 1928, 
kiedy to nagral dziesiyc pierwszych solöwek for- 
tepianowych oraz powolal do zycia swöj pierw¬ 
szy zespöl. Wspölpracowal wöwczas z Jimmie 
Noones Apex Club Orchestra. Byl czlonkiem 
Hot Five i Hot Seven Louisa Armstronga. Do 
1948 r. gral w zakladanych przez siebie zespo¬ 
lach. W latach 1948-1951 byl czlonkiem grupy 
All-Stars Armstronga. W 1951 r. przeniösl siy 
do Kalifornii. Jego twörczosc cieszyla siy duz 4 
popularnosci 4 do konca lat 50. Z wybranych 
kompozycji pianisty: „A Monday Date”, „Blues 
in Thirds”, „Chicago High Life”, „Stowaway”. 
Zmarl 22 kwietnia 1983 r. 

1958 - zmarl pianista, aranzer i kompozytor 
Reginald Foresythe, urodzil siy 28 maja 1907 r. 
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1962 - urodzil sif pianista i kompozytor Michel 
Petrucciani. Pochodzil z muzycznej wlosko-fran- 
cuskiej rodziny. Jego ojciec gral na gitarze, a brat 
na kontrabasie. Pierwszy koncert Michel zagral 
w wieku 13 lat. Byl pianisty jazzowym o klasycz- 
nym wyksztalceniu. Dwa lata pözniej gral z Ken- 
nym Clarkiem i Clarkiem Terrym, potem prze- 
niösl sif do Paryza, gdzie nagral pierwszy album 
Michel Petrucciani Trio (1981). Niebawem roz- 
pocz^l wspölprac^ z Lee Konitzem. W 1982 r. 
przeniösl si^ do Kalifornii, gdzie przyst^pil do 
nowego kwartetu Charlesa Lloyda. Jednak do- 
piero wyst^p solowy w Carnegie Hall w ramach 
Kool Jazz Festival’82 przyniösl mu uznanie kry- 
tyki i poklask publicznosci. Doskonale odnajdy- 
wal si$ w jazzie tworzonym wspölnie z Johnem 
Abercrombiem, Garym Peacockiem, S tephane em 
Grappellim, Jackiem Dejohnettem. Na pocz^tku 
lat 80., gdy podpisal kontrakt z prestizowq, dia 
jazzu wytwörni^ Blue Note, kariera francuskiego 
pianisty nabrala swiatowego wymiaru. Perfekcyj- 
nie sw^ stylistykq. wpasowal si$ w modern jazz 
Wayne’a Shortera, Jima Halla. Album Michel 
Plays Petrucciani (1988) okazal si$ najlepsz^ wi- 
zytöwLj pianisty. Inn^ waznq. plytq. jest solowy 
album Promenade With Duke (1993), lansuj^cy 
Petruccianiego jako elokwentnego wirtuoza, ba- 
wi^cego si$ klasycznymi kompozycjami Elling- 
tona. Dia wspölczesnego jazzu byl jednym z naj- 
ciekawszych. W 1986 r. nagral istotny dia swojej 
kariery album z Wayneem Shorterem i Jimem 
Hallem Power Of Three (1986). Nagrywal tak- 
ze z wieloma innymi muzykami amerykanskimi, 
m.in. z Dizzym Gillespiem, Anthonym Jackso- 
nem, Steveem Gaddem, Tonym Petruccianim. 
Grywal w duetach, m.in. z Eddym Louissem 
(organy Hammonda) i Stephanem Grappellim 


(skrzypce). W 1994 zostal odznaczony w Pary- 
zu Orderem Legii Honorowej. Zmarl 6 stycznia 
1999 r. 

1967 - urodzil si$ perkusista, aranzer i kom¬ 
pozytor Cezary Konrad. Absolwent Akademii 
Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie w klasie 
perkusji prof. Stanislawa Skoczynskiego. Przez 
czytelniköw miesi^cznika Jazz Forum nieprze- 
rwanie od 1992 r. uznawany jest za najlepszego 
polskiego perkusistf jazzowego. W1995 r. nagral 
pierwszy, wspölautorsk^ plyt^ wraz z Susan Wei- 
nert - Meeting in Krakow (wydana w 1996 r.) 
oraz zalozyl swoj^ pierwszy grup^: Cezary Kon¬ 
rad Quartet, z ktör^ w 1999 r. nagral pierwszy 
autorsk '4 plyt£ One mirror... many reflections 
(wydana w 2000 r.). W latach 1998-2005 wspöl- 
pracowal Ann^ Mari^ Jopek. W 2005 r. zalozyl 
Cezary Konrad „the NEW BAND”, ktörego 
pierwszy sklad tworzyli: Krzysztof Herdzin (for- 
tepian elektryczny), Pawel Panta (gitara basowa, 
kontrabas), Marek Podkowa (saksofony). Ponad- 
to wspölpracuje z takimi formacjami muzyczny- 
mi, jak Wlodek Pawlik Trio, Krzysztof Herdzin 
Trio, a do marca 2007 roku Andrzej Kurylewicz 
Trio (w skladzie: A. Kurylewicz, Pawel Panta, 
CK). Od 2006 roku koncertuje solowo. Ponadto 
wyst^powal i nagrywal z wieloma znakomitymi 
postaciami polskiej sceny jazzowej, mi^dzy in¬ 
nymi Leszkiem Mozdzerem, Zbigniewem Na- 
myslowskim, Tomaszem Stanko oraz z zagra- 
nicznymi muzykami takimi, jak: Karrin Allyson, 
Randy Brecker, Deborah Brown, Mino Cinelu, 
Joe de Franco, Volker Greve, Gary Guthman, 
Paul Imm, Didier Lockwood, Pat Metheny, Nip- 
py Noya, Susan Weinert. 
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1976 - zmarl gitarzysta bluesowy Freddie King, 
urodzil si$ 3 wrzesnia 1934 r. 

2010 - zmarl pianista Billy Taylor, urodzil si$ 
24 lipca 1921 r. 

29 grudnia 

1966 - urodzil si$ pianista Danilo Perez. 

1967 - zmarl muzyk, kompozytor i dyrygent 
Paul Whiteman, urodzil si$ 28 marca 1890 r. 

2008 - zmarl tr^bacz Freddie Hubbard, urodzil 
si$ 7 kwietnia 1938 r. 

30 grudnia 

1995 - zmarl band leader, kompozytor, pianista, 
dyrygent i aranzer Ralph Flanagan (wlasciwie 
Ralph Elias Flenniken), urodzil si$ 7 kwietnia 
1914 r. 

2004 - zmarl klarnecista jazzowy, kompozytor 
i pisarz Artie Shaw, urodzil si$ 23 maj a 1910 r. 


31 grudnia 

1908 - urodzil si$ kontrabasista John Kirby. 
Kariery muzyczn^. rozpocz^l w Nowym Jorku, 
gdzie gral w zespole Fletchera Hendersona 
(1930). Kolejne dwa lata sp^dzil z Chickiem 
Webbem, po czym powröcil do Hendersona. 
W 1937 r. zalozyl wlasny zespöl i z duzym po- 
wodzeniem koncertowal w nowojorskim Onyx 
Club. Przez kolejne 4 lata (1938-1942) w sklad 
septetu wchodzili: Charlie Shavers, Buster Ba- 
iley, Russell Procope, Billy Kyle i 0’neil Spen- 
cer. Zespöl rozwi^zano w 1942 r. Mimo, ze na 
pocz^tku lat 50. ponownie zawi^zal zespöl, to 
jednak nie powtörzyl sukcesu z poprzedniej de- 
kady. Zmarl 14 czerwca 1952 r. 


Przy opracowaniu notek biograficznych korzystano z nast$- 
pujqcych publikacji: Krystian Brodacki, Historia Jazzu w Pol- 
sce, PWM, Warszawa 2010, Jacek Niedziela, Historia Jazzu. 
100 wyktadöw, www.dobrewydawnictwo.com, Katowice 
2009, Dionizy Piqtkowski, Encyklopedia Muzyki Popularnej 
- JAZZ, Oficyna Wydawnicza Atena 1999 oraz ze zrödet in- 
ternetowych www.allaboutjazz.com/,www.allmusic.com/, 
Wikipedii. 

Notki opracowali Piotr Krölikowski, Krzysztof Sadtowski i Ry- 
szard Skrzypiec, kalendarium zestawif Ryszard Skrzypiec. 
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Ptasie Radio - zapowiedz grudniowa 


Kiedy patrz^c na map^ Afryki zastanawialem 
si^ nad tematem pierwszej grudniowej audycji 
pojawil si$ on nagle, w sposöb tak naturalny, 
jak snieg w zimie.... Zupelnie niespodzianie w 
moje r^ce trafila bowiem plyta Cesaria Evora 
stanowi^ca kompilacj^ duetöw bosonogiej 
krölowej nastroju z Wysp Zielonego Przyl^d- 
ka. Znana na calym swiecie ambasadorka stylu 
„morna” przygotowala w zeszlym roku pierw- 
szy w swojej dyskografii zbiör najpi^kniejszych 
- jej zdaniem - duetöw z reprezentantami kil- 
ku kontynentöw, ktörzy mieli okazj$ z ni^ pra- 
cowac. Na albumie, poza reprezentowanymi 
przez Cesari^ wyspami Zielonego Przyl^dka, 
za spraw^ mi^dzynarodowego zestawu gwiazd, 
znalazly si$ akcenty francuskie, brazylijskie, 
kubariskie, hiszpanskie, wloskie, portugalskie, 
amerykanskie. Nie zabraklo wsröd nich röw- 
niez mocnego akcentu polskiego - znajdziemy 
tu bowiem dwa duety zaspiewane z Kayah i z 
Dorot^ Miskiewicz. Wsröd znanych nazwisk 
tu m.in. Goran Bregovic, Adriano Celentano i 
Salif Keita z przepi^knym utworem „Yamore”. 
Poniewaz Salif Keita nalezy do moich ulubio- 
nych wykonawcöw pozwolilem sobie wybrac 
do audycji ten wlasnie duet. 

Wsröd wielu artystöw, ktörych kariera splotla 
si^ z losami Cesarii Evory byla tez Lura, czy- 

li .Maria de Lurdes Pina Assun 9 äo. Lura 

jest tak mloda, jak kraj jej korzeni bowiem w 
1975 roku, kiedy to Lura urodzila si$ w Liz- 


bonie , Wyspy Zielonego Przyl^dka oddzielily 
si$ od Portugalii. Stolica Portugalii jest domem 
dia wi^kszosci diaspory Zielonego Przyl^dka, 
choc duze spolecznosci mozna znalezc takze 
w Senegalu, USA, Holandii, Francji i we Wlo- 
szech. Dwie trzecie obywateli Cape Verde zyje 
poza swoim krajem i tak samo jest z ich arty- 
stami. Lura rozglos zdobyla w 2004 r. po wy- 
daniu albumu Di Korpu Ku Alma (Body and 
Soul), kiedy zostala okrzykni^ta nast^pczyni^ 
Cesarii Evory. Obie wyst^powaly wielokrotnie 
razem (m.in. w paryskiej Olympii). Lura ma 
na swoim koncie juz 5 plyt - ostatnia z nich 
to Eclipse z 2009 roku. Lura obficie czerpie z 
tradycji muzycznej Wysp Zielonego Przyl^d- 
ka. Producentem jej plyt jest Nando Ändrade 
(producent plyty Cesarii Evory - Rogamar). 
Do wspölpracy Lura zaprasza wybitnych mu- 
zyköw i - podobnie jak u Cesarii Evory - nie 
brak tu tradycyjnych kabowerdyjskich gatun- 
köw jak morna i coladera, ale Lura si^ga jeszcze 
po batuku - bardzo dynamiczny styl pocho- 
dz^cy z Santiago. Lura jest juz dobrze znana w 
Polsce - pomi^dzy 2007-2010 rokiem artystka 
wyst^pila tu 10 razy: na koncertach w Szczeci- 
nie, Wroclawiu, Warszawie, Kielcach, Gdansku, 
Bydgoszczy, Bialymstoku i Sosnowcu. 

Lura swoimi muzycznymi dokonaniami zazna- 
cza,ze na wyspach Zielonego Przyl^dkajest ktos, 
opröcz Cesarii Evory. A mianowicie, wspanialy 
gitarzysta, dyrektor muzyczny zespolu Cesarii 


w latach 1994/99 - multiinstrumentalista Ru- 
fino Almeida, inaczej zwany B au. Urodzil si$ 
on w 1962 roku na Sao Vicente, jednej z wielu 
wysp archipelagu Zielonego Przylqdka (röw- 
niez miejsce urodzin Evory). Jego ojciec, ktöry 
trudnil si$ wyrobem instrumentöw strunowych 
w porcie Mindelo, na siödme urodziny dal sy- 
nowi wykonany przez siebie instrument - Ca- 
vaquinho, mal^ czterostrunow^ gitar^ podobn^ 
do ukulele, popularn^ w Brazylii i na Zielonym 
Przylqdku. Ojciec Bau nauczyl go,jak wykony- 
wac gitary, cavaquinhos, skrzypce, a takze jak 
na nich grac. Bau caly czas doskonalil swoje 
muzyczne umiej^tnosci, l^czqc instrumentalnq. 
wirtuozeri^ z instynktown^ wrazliwosci^. W 
latach 1980. ukonczyl nauk$ na gitarze elek- 
trycznej i z röznymi zespolami gral covery mu- 
zyki zouk i reggae w lokalnych barach. Wkrötce 
jednak zdal sobie spraw$, ze nie ma sensu na- 
sladowanie rzeczy z innych krajöw, kiedy moze 
oddac swoje serce w sluzb^ tradycyjnej muzy- 
ki swojego kraju - tej ktör^ jego ojciec gral w 
domu. Do tej pory Bau wydal 8 solowych plyt, 
wsröd ktörych znajdziemy krqzek Inspira 5 ao, 
nagran^ dia wytwörni Lusafrica w 1988 roku. 
Z niej wlasnie posluchamy muzyki w pierwszej 
grudniowej audycji. 

Zapraszam serdecznie w srod^ 7 grudnia, 

Jacej Wröbel 
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